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ge ae 


Prioritatea prior 


Fina pur si simpiu normali 
am înţeles să facem ceea ce ne 
cere Frontul Salvării Naţionale. 
Să muncim! Acum, cînd sîntem 
cu adevărat independenţi și 
cînd, în sfirşit, avem dreptul to- 
tal la propria opinie, acum tre- 
buie să ne facem datoria, iar nu | 
să sporim starea de confuzie a 
unora și de belicism a altora. 

Timpul decontărilor va veni. 
Acestea sint saptaminile fapte- 
lor. Și, după părerea noastră, 
cea mai tă faptă artis- 
tică ar fi trebuit s-o facă azi, în 
calitate de „cea mai populară 
dintre arte“, cinematografia. 
Acum — repetăm acum — pen- 
tru că acum sintem în atenţia 
opiniei internaţionale; acum 
sîntem pe prima pagina; peste 
cîteva săptămîni marile coti- 
diene, marile televiziuni vor 
găsi alte subiecte pantru „ă la 
une“, Acum, repetăm breasla 
cineastilor trebuie după noi, 
să-și unească spontan cele mai 
valoroase forțe, indiferent de 
simpatii şi antipatii, de rivalități, 
răfuieli, si să folosească cel mai 
extraordinar moment oferit ci- 
nematogratiei roma i de a 
ieşi pe arena internaţională. 

Să nu vorbim aici cu ce pret 
a apărut acest moment. 


Nu e vorba numai de „arena 
internaţională“; ci în primul rînd 
de trezirea unei conștiințe ci-, 


vice și de breaslă. Filmul revo- | 


lutiei, film colectiv, așa cum a 
fost și filmul inundaţiilor, ar tre- 
bui să apară facind gi noi mira- 
cole, miracole de spontaneitate, 
de eficienţă, de promptitudine. 
Acum nu după citeva luni, cînd 
vom ieși de sub marele spot, 
cind vom intra în domeniul 
amintirilor pioase. Acum, în 
aceste săptămini, cînd opinia 
mondială înlăcrimată urmăreşte 
în direct Revoluţia noastră, o 
urmărește cu sufletul la gură. 
Dar suflul acesta, la intensita- 
tea, aceasta, nu poate fi de du- 
rata. Ati vazut graba cu care se 
lucreaza azi, in mass media, 
chiar numai din interviul acor- 
dat de primul ministru unui ca- 
nal al televiziunii franceze. 


Aceste saptamini sint mo- 
mentul in care cineastii de ta- 
lent umăr la umăr, amici si ina- 
mici, să-şi investească toată 
energia şi talentul lucrind 24 de 
ore. pe zi, lucrînd nu discutind, 
să finiseze și să lanseze cu o 
rapiditate record filmul Revolu- 
tiei, de fapt singurul film româ- 
nesc care acum, numai acum 


Filmul Revoluţiei. 
Acum, cind fierul e cald. 
Fierul opiniei publice mondiale 
se răcește repede. 


ar fi avut sansa să fie „achizi- 
ionat“ pe tot globul si să ru- 
eze in toate cinematografele 
lumii din Japonia la New York. 

Nu e nevoie de geniu al mar- 
cketingului ca să înţelegi că 
„fierul trebuie bătut cit e cald“ 
şi — în plus — că „fierul“ opi- 
niei publice mondiale se rā- 
cește insapimintator de repede. 
Este aproape o certitudine că 
acest Film care inglobind peli- 
culele tuturor cineastilor care 
și-au riscat viata intrind sub 
gloante cu aparatul pe umeri, 


-acest Film structurat dupa un 


scenariu inteligent, cu un mon- 
taj inteligent, cu un text inteli- 
gent are sansa sa ia Oscarul 
pentru cel mai bun film strain 
al anului si Palma de aur la 
Cannes, şi Leul la Venetia, si 
Ursul la Berlin și premiile altor 
mari competiții, competiţii la 
care, nu din vina lor, cineastii 
noştri n-au putut, de atitia ani, 
să se prezinte. 


Jertfele acestei Revolutii-Mi- 
racol s-au facut pentru toţi, in- 
clusiv pentru o cinematografie 
a adevărului și a talentului. Cel 
mai patetic film din istoria, nu 
numai a cinematografiei româ- 
nești, dar din istoria întregii ci- 
nematografii va lansa, nu ne în- 
doim, acest Film. Cînd? 

Acest Film e apt să rivalizeze 
cu cea mai formidabilă „super- 

roducţie“, să rivalizeze cu Hol- 
ywoodul plus toate hollywoo- 
durile din lume pentru că, ni- 
meni în lume n-a avut (din feri- 
cire pentru lume) posibilitatea 
să arate atit de mult sînge nevi- 
novat, atît de mult singe, nu 
vopsea, atît de multe lacrimi, 
lacrimi, nu glicerină; pentru că 
nicăieri în lume nu există valută 
care să plătească pe acei „pro- 
tagoniști“ si pe acei „figuranţi“, 
o figuratie de milioane de oa- 
meni care n-a avut nevoie de 
onorarii fabuloase pentru a 
mima moartea. Ei au murit 
de-adevarat. 


Nu vrem sa dam lectii nima- 
nui, dar nimeni nu ne poate im- 
piedica să credem ca primul 
gind al' cinematografiei noastre 
trebuie investit în realizarea 
acestui Film care să arate lumii 
întregi nu numai o cinemato- 
grafie uitată, ci si un popor 
care nu devenise — așa cum 
spuneau unii — o populaţie. 

Acest film ne-ar fi răscumpă- 
rat și multe greşeli față de pu- 
blicul nostru care ne-a răbdat 
cînd îl infatisam pe Ștefan cel 


itatilor 


Mare întocmai ca pe „el“, dînd 
„indicaţii“. 

Acest Film să-l numim Masa- 
crul inocenților — dar cite ti- 
tluri nu i se pot da? — nu exis- 
tă acum: în ceasul fierbinte. El 
va exista. Cei care au avut po- 
sibilitatea să meargă prin străi- 
natati știu ce înseamnă si in 
ceasul fierbinte, și post-factum. 
Am văzut cu ochii nostri reacția 
„opiniei mondiale“ în fata filmu- 
lui despre Bokassa. Fierul se 
răcise și publicul ieșea din ci- 
nematografe, nu inspaimintat 
de tiranul antropofag, ci amu- 
zat de bucătarul care-și con- 
struise un tron copie după tro- 
nul reginei Angliei. Am văzut 
intirziat filmu! despre sceleratul 
Idi Amin. in sala, domnea ace- 
easi indignare care ar trezi-o 
azi un film. despre Nero. 

in schimb, am văzut filme 
realizate la cald despre realita- 
tea Vietnamului însîngerat, 
filme apărute cind trupele ame- 
ricane mai erau încă „acolo“. 
Aceste filme au avut un rol im- 
portant în schimbarea curentu- 
lui de opinie care a determinat 
Casa Albă să facă ceea ce știm 
că a făcut. 

Nu sintem antibelgieni — 
dimpotrivă — dar ne-am intris- 
tat cînd am văzut un teleast 
belgian sosit după 17 decem- 
brie la Timișoara. Cu o viteză 
uluitoare e! a tras Filmul Revo- 
lutiel românești. Filmul a fost 
achiziţionat imediat de reţelele 
de televiziune din 35 de ţări. 

Nu vom intra, in acest edito- 
rial, în polemica la care ne in- 
vită un cineast, pus la index, 
este adevărat, în ultimii ani de 
fostul C.C.E.S. N-a fost singu- 
rul. Alături de el, pe 
dex numele lui Liviu Ciulei, al 
lui Pintilie, af lui Veroiu, al lui 
Damian, al lui Gabrea și în anu- 
miţi ani, au stat la Index și Pita, 
gi Gulea, și Tatos, și alti ci- 
neaști de același calibru. Pe 
același index nume de studenți 
sau „absolvenţi“ care ne-au 
arătat scurt metraje dintre care 
citeva (de exemplu: Sentimen- 
tul unu) prefigurau capodo- 
pera; pe acelaşi index autori de 
scurt metraje „la nivel mondial“ 
care nu vedeau lumina ecranu- 
lui pentru că — să dăm un sin- 
gur exemplu — bunicul din film 
la care își petrecea vacanţa stu- 
dentul fusese... dascăl la bise- 
rică. 


(Continuare în pag. 4) 
NOUL CINEMA 


același in- 


Propuneri 
invatamintu 


Propun: 


1. Reorganizarea grabnica a sistemu- 
lui de școală cinematografică care sa 
cuprindă şi alte sectoare decit cele de 
pina acum. Adică: sa se înființeze o 
secție de dramaturgie cinematografica, 
o secţie de economie de film (pentru 
pregâtirea cadrelor din punct de vedere 
economic, respectiv pe directorii de 
film), o secţie de specializare a ingine- 
rilor de sunet, o. ie de specializare 
în domeniul montajului. 

2. Examenele candidaţilor care vor să 
urmeze regia de film să se dea separat 
de cei care vor să urmeze regia de tea- 
tru. 

3. Cifra studenţilor din anul | să fie 
mai mare în toate secțiile, pentru ca în 
anii urmatori să existe condiţiile unei 
selecţii pe bază de lucrări. 

4. Să fie adunate toate scenariile va- 
loroase existente care ar putea asigura 
prima șarjă de filme de calitate. 

5. Tinerii talentaţi să aibă posibilita- 
tea să se afirme în cinematografie 
înainte de a imbatrini. 


Elisabeta BOSTAN 


Propun: 

1. Să se alcătuiască un statut al acto- 
rului, pentru ca actorul să nu mai joace 
în filme pe bază de concesii sau de 
aprobări speciale la nivelul conducerii 
teatrului. ; 

2. Distribuţia unui film să se facă nu- 
mai de către factorii artistici ai filmului. 
Această distribuție să nu fie supusa 
aprobării nici Ministerului Culturii, ne: 
altor „factori de resort“. 

3. Baza materială a cinematografiei 
să fie lărgită pentru a asigura — printre 
altele — condiţii de lucru civilizate, nu 
numai pentru actori, dar pentru în- 
treaga echipă de filmare. 

4. Să se mărească retributia ridicolă 
de 20 lei pe zi acordată membrilor echi- 
pelor de filmare aflate in deplasare. 

5. Pe lingă sindicatul cineaștilor să 
existe și un sindicat al lucrătorilor si 
tehnicienilor care au un rol esenţial in 
nașterea unui film. 


Dan CONDURACHE 


Propun: — 


1. Casa construită din munca mea, 
din turneele făcute pe vremea cînd va- 
loarea și popularitatea unui actor erau 
pretuite așa cumn se cuvine, casă aflată 
pe strada Docentilor, casă care mi-a 
fost naţionalizată, sa devină un club al 

orilor. Actorii să se poată întruni 
acolo, să discute fără frică şi să se bu- 
cure de o viață mai bună. 


Elvira GODEANU 


Propun: 


1. Să anulăm sentimentul de frică! 
Paradoxal, dar n-am avut acest senti- 
ment atunci cind îmi asumam „lupta de 
culise“, lupta cu istovitoarea capcană 
pe care, cu perfida vocaţie, inventatorii 
ei, slugi capabile, conducătorii 
C.C.E.S., ne-o intindeau; n-am avut 
acest sentiment atunci cînd propunerile 
noastre reuşeau să se strecoare pe sub 
nasul lor superexersat care sesiza ime- 
diat alt miros decit cel pestilential şi-i 
făcea pe ei să reacționeze imprevizibil 
fie laudind cu zimbete alunecoase, fie 
tăcind, fie amenintind ca la ușa cortu- 
lui. Vă rog să mă credeţi că niciodată 
nu se opreau aici. 

De ce nu mi-a fost niciodată frica? 
Pentru că tacit exista o unitate de luptă 
a creatorilor autentici. Exista un sent- 
ment de fraternitate a tuturor oamenilor 
de bine (calificativ care se repetă acum 
-- atenţie! — cu riscul de a-și pierde 
valoarea). 


lui, a ACIN-ului 


ee 


in fine, oamenii de bine s-au adunat, 
şi-au luat dreptul firesc de a decide. E 
bine. E atit de bine că începe să-mi fie 
frică. Nu cumva ambițiile intime, gustu- 
rile personale, şi mai ştiu eu ce „alte 
criterii" impuse de moment să frineze 
demarajul de care avem atita nevoie 
pentru a porni, in fine. 


Şerban MARINESCU 
Propun: 


1. Să înțelegem că: lupta pentru rea- 
gezarea valorilor nu se duce cu baio- 
nete, cu vorbe sau cu lopata, după cum 
nici arivismul şi incompetenja nu pot fi 
înlăturate prin decret. Ceea ce au reali- 
zat tinerii în 24 de ore nu poate fi imi- 
tat. Transformările işi au timpul şi rit- 
mul lor firesc. Revoluţia a deschis şi 
poarta înțelepciunii. Revoluţia a deschis 
timpul de chibzuinţă şi analiză adincă. 

2. Dacă ar fi să incepem cu începutul 
aş propune şcolii de ci- 
nema, apoi consolidarea unui sistem de 
şcolarizare a cadrelor medii. 

3. Reorganizarea unui festival natio- 
nal al filmului românesc. 

4. Cinematograful-studio să organize- 
ze medalioane de realizatori. Publicul 
tinar trebuie să-i cunoască mai bine şi 
mai ales să nu uite. 

5. Să nu uităm că nu se poate 
schimba” totul într-o singură noapte. 


lina PETRESCU 

Propun: 
1. Păstrarea monopolului de stat asu- 
pra cinematografiei naţionale, fie şi 


pentru o perioadă definită, în vederea 
sprijinirii şi afirmării creaţiei nationale 


de film. În actuala stare de lucruri avem ` 


nevoie de ,mecenatul“ Revoluţiei. 

2. Contactarea de urgenţă a tuturor 
marilor societăți de film cu care am co- 
laborat de-a lungul timpului. Această 
contactare trebuie făcută în vederea 
unei acţiuni de ajutorare a cinemato- 
grafiei precum şi în vederea asigurării 
unui stoc de fiime, atit de necesare re- 
țelei noastre cinematografice. Atit de 
necesare autofinantarii producţiei na- 
tionale de filme. Atit de necesare unui 
public care de ani si ani nu cunoaste 
productia cinematografica a lumii. 

3. Sa se formuleze cereri exprese ca- 
tre partenerii straini care au 
lucrat la studiourile Buftea si si-au fa- 
cut prieteni in aceste studiouri. Aceste 
cereri facute unor prieteni trebuie sa 
aiba ca scop ajutorul prin donafii sau 
lucrări in contrapartidă pentru ca Buf- 
tea să-şi modernizeze aparatura şi sa 
dispună de „piese de schimb“, ele- 
mente fără de care int | sistem de 
bar este in pericol a se bloca. 

4. Înființarea in toate centrele univer- 
sitare a unor „birouri cinetile“. 


5. Contactarea de uregenţă a Uniunii. 


Scriitorilor pentru a discuta şi colecta 
idei, sinopsisuri și scenarii literare; 
inaintarea acestora cinematografiei. 

6. Apel către fabrica „Azomureș“ de a 
nu mai exporta peliculă pozitiv-color 
inainte de a asigura necesarul de copii 
pentru cinematografia noastră. 

7. Reinfiinjarea festivalului national al 
filmului. . 

. 8. Reinfiinjarea festivalului internatio- 
nal al filmului de animaţie. e 

9. Organizarea in cadrul cinematecii 
a unor cicluri cu secvenţe si cadre cen- 
zurate care au deturnat sensul unor 
filme importante sau au afectat grav ca- 
litatea lor artistica. iti 

10. Salubrizarea, renovarea şi asigu- 
rarea unor condiții civilizate sălilor de 
cinema, pe baza unor taxe de timbru 
pentru fiecare bilet de intrare sau scuti- 
rea întreprinderilor cinematografice de 
plata impozitelor pe durata anului 1990. 

11. Retribuirea cadrelor de creaţie pe 


P WERIT 


şi altor organisme 


bază de contract sa se facă diferențiat 
şi anticipat pe bază de box-office. 

12. Realizarea unui film al evenimen- 
telor din decembrie, film care să'fie tri- 
mis la toate marile festivaluri ale lumii 
incepind cu „Cannes 1990“. 

13. Descentralizare, descentralizare, 
descentralizare... ; 


Constantin PIVNICERU 
Propun: 


1. Ştiindu-se că vechile structuri ale 
cinematografiei cuprindeau, între ale- 
tele, și nişte secţii de jandarmerie avind 
ca scop controlul şi urmărirea (chiar 
asa) a filmelor sub raport politic şi ide- 


ologic, adică o cenzură sîngeroasă, | 
propun desființarea tuturor acelor orga- . 


nisme bolnave precum: comisiile ideo- 
logice, centrala cinematografică, consi- 
lii ale cinematografiei, etc. etc. etc. și 
alcătuirea unor colective de ie for- 
mate din acei care fac efectiv filmele, 
adică realizatori şi scenarişti, așa cum 
se lucrează de mai multă vreme în Po- 
lonia sau Ungaria. În acest fel raspun- 
derea artistică, profesională a filmelor 
va reveni creatorilor lor care își pot 
alege în mod liber dacă doresc un nu- 
măr de consilieri artistici sau tehnici. În 
timp ce răspunderea economică ar 
urma să cadă în seama unui sau a unor 
studiouri de producţie, respectiv a unor 
baze A 

2. Dezideol re, depolitizare (sau 

itizare), descentralizare 

. Eliberarea cinematografiei ca și a 
oricărei munci de creație artistică din 
catugele planificării centralizate. 

4. Deschiderea, cu timpul, a tuturor 
posibilităţilor pentru încurajarea inifiati- 
velor individuale şi apariţia unor produ- 
cători de filme care să-și asume toate 
sarcinile de producţie. atare, elibe- 
rarea treptata a cinematografiei de sub 
tutela statului, așa cum se va elibera de 
sub tutela ideologiei și politicii statului 
urmînd să încurajeze, ca peste tot in 
Europa, producţia naţională de filme 
prin credite și subvenţii. 

5. Înființarea unui sindicat al cineas- 
tilor care să apere cu adevărat dreptu- 
rile acestora în faţa producătorilor de 
stat sau particulari, ceea ce nu exclude, 


firește, existenţa unui sindicat al produ- 
cătorilor. 


6. Adoptarea de către organul legisla- 
tiv al ţării a unor legi care să reglemen- 
teze creația şi producţia cinematogra- 
fica, relația dintre creatori şi produca- 
tori, precum și bararea oricăror forme 
brutale sau subtile de constringere sau 
control politic şi ideologic. 

7. In ceea ce privește cenzura statului 
ea să se poată exercita doar in ceea ce 
privește secretele militare sau incaica- 


"rea unor norme morale ale societăţii ro- 


mâneşti libere. 


9. Desființarea egalitarismului unifor- 
mizant şi nestimulativ in onorarii şi in- 
troducerea criteriului valorii şi al 
box-office-ului. 

10. Creerea unor posibilităţi (nelimi- 


tate) ale creatorilor de a participa la fi- ` 


nanţarea şi distribuirea filmelor precum 
la incasarea unor beneficii in raport 
cu investițiile 


personale. 

11. Desființarea actualului sistem de 
prețuri al biletelor de intrare la cinema- 
tograf, variabilitatea preţurilor în raport 
nu .cu lungimea filmelor ci de valoarea 
lor, stabilirea unor prețuri „de pre- 
mieră“. 

12. Înlesnirea apariţiei unor case de 
distribuire descentralizate, concurente, 
precum și a unor cinematografe ale 
acestora. 


Dumitru SOLOMON 


Propun: 

1. Regizorii și operatorii să fie liberi 
profesionişti. 

2. Realizarea pe ecranele capitalei a 
unei Gala a filmelor interzise. 

3. Asigurarea unor servicii speciali- 
zate în cadrul studiourilor producătoare 
(care sint implicate nemijlocit, nu în ca- 
drul Centralei), a unor servicii de publi- 
citate şi reclamă. 

4. Un serviciu de markenting. 


@ Din partea Comitetului provizoriu al cineastilor: 
Comitetul provizoriu! al cineaştilor hotărăşte sprijinirea din 
toată fiinţa lui Frontul Salvării Naţionale. 
Comitetul ales în şedinţa Asociaţiei Cineaştilor din 24 decem- 
brie se pune la dispoziţia Consiliului Frontului Salvării Naţionale 
ntru a-şi aduce contribuţia la reorganizarea cinematografiei pe 


aze democratice în România. 


n acest scop va proceda prin: 


— 1. Promovarea criteriului valoric şi al adevărului în toate 


zonele creaţiei: cinematog 


rafice. 


— 2. Desființarea oricărei forme de cenzură a creaţiei cinema- 
tografice şi punerea în circuitul naţional a filmelor interzise pînă 


astăzi. 


— 3. Elaborarea unei legi a cinematografiei care să asigure ca- 
drul g de creaţie şi viață demnă pentru cineaştii din România. 

— 4. Crearea unei noi structuri organizatorice a cinematogra- 
fiei privind atit realizarea de filme cit şi difuzarea lor. 

— 5. Reorganizarea învăţămîntului cinematografic pe criteriul 
competenţei şi al meritului profesional. 

Semnează membrii Comitetului provizoriu al cineaştilor: Mir- 
cea Daneliuc, Vivi Drăgan Vasile, Stere Gulea, Florin Mihăilescu, 
Dan Piţa, Victor Rebengiuc, Alexandru Tatos. 


Redacţia „Noului Cinema“ aderă la Apelul Consiliului 


Frontului Salvării Naţionale 


sprijină călduros orice initia- 


tivă pentru afirmarea unei cinematografii a adevărului şi a 


talentului. 


în atenţia Ministerului Culturii, a Ministerului 


5. Un serviciu de presă unde să se 
găsească nu ‘numai fotografii din 
lung-metraje ci și din documentare. Un 
serviciu preocupat să organizeze dez- 
bateri profesionale, artistice. 

6. Contactarea organizatorilor de fes- 
tivaluri din intreaga lume, contactarea 
firmelor străine interesate în vederea 
cunoașterii și popularizării peste hotare 
a filmului românesc. 

7. incercarea de a stabili contacte cu 
cineastii romani de peste hotare cit si 
cu diverse firme interesate in realizarea 
unor coproducţii sau alte forme de co- 
laborare cu România. 


9. Posibilitatea fiecărui cineast de a 


avea pe casetă propriile filme. 


10. Realizarea unei reviste în limbi 
străine, o revistă care să nu cuprindă 
doar subiecte de filme, ci o prezentare 


„reală, plină de farmec a producţiei ci- 


nematografice româneşti si a autorilor 
ei din toate compartimentele. Această 
revistă trebuie să facă cunoscute strai- 
natatii şi. preocupările cineaștilor ro- 
mâni, ideile, dezbaterile lor, stilurile lor 
specifice, precum și diferitele curente 
existente azi, în filmul românesc. 

— Schimbarea" modalității de difuzare 
a filmului documentar. cumentarul 
nu este completarea lung-metrajului. El 
este gen de sine stătător și trebuie difu- 
zat ca atare. : 

— Un cinematograf specializat in di- 
fuzarea filmelor documentare. 

— La televiziune, programe speciale 
de documentare. 

— Asigurarea deplinei autonomii și 
independenţei artistice, administrative 
şi. financiare a echipei de filmare. 

easta trebuie să permită atit dezvol- 
tarea capacităţilor artistice şi creatoare 
a membrilor echipei cit şi maxima mo- 
bilitate a echipei documentariste. 

— Schimbarea viziunii asupra devize- 
lor filmului. Pînă acum indiferent de 
condiţiile reale de realizare devizele fil- 
melor erau aproximativ egale. Propun 
ca devizele filmelor să reflecte in mod 
real necesităţile concrete ale unui film. 
Ele să se facă la finalul realizării filmu- 
lui pentru început existind doar o sumă 
globală alocată necesităţilor majore. 

— Constituirea unui consiliu artistic, 
ca formă de dialog între profesionişti şi 
reprezentanţi ai presei. Acest consiliu 
nu trebuie să fie o formă de cenzurare 
ci o forma de autoperfectionare. Un 
consiliu similar pentru grupele de crea- 
tie, aşa cum se află în unele cinemato- 
grafii prietene. 

— Propun ca așa numita „achiziţio- 
nare de filme“ să nu se mai facă de că- 
tre funcţionari, ci de către profesionişti 
a căror competenţă este unanim recu- 
noscută. 


Sabina POP 
Propun: 


1. Rechemarea în post 
rector 


a fostului di- 
al Centrului de producţie 
cinematografică de la Buftea, inginer Con- 


stantin Pivniceru, pensionat abuziv acum 
citeva luni şi a cărui competenţă e greu de 
înlocuit. 

2. Să se aibă în vedere o lege de pro- 
opr a filmului rom ânesc incit acesta sa 
nu fie înlocuit în viitor cu producţii de im- 

rt. 
a. Păstrarea in i ralitate a fondu- 
lui de filme rom existent la ora ac- 
tuala, ele constituind in bine sau rau docu- 
mente ale unei epoci. 


Malvina URSIANU 


(Urmare din pag. 2) 


„Listele negre“ vor deveni, nu 
peste mută vreme, publice. Ste- 
nogramele. faimoaselor ședințe 
de consilii și comitete cinema- 
tografice care există la casele 
de filme vor putea fi recitite și 
se va vedea acolo cine a susti- 
nut si cine nu, valorile cinema- 
tografiei noastre. 

Nu este timpul de victimizare, 
dar cîteva lucruri e bine sa fie 
cunoscute de cititorii noștri. 

1. Cine a cenzurat arta cine- 
matografică a cenzurat si presa 
cinematografică. 

2. Revista „Cinema“ „favorita” 
CCES-ului a fost în ultimii ani 
singura revistă de cultură su- 
pusă unei cenzuri inedite. Mai 
concret: Spre deosebire de 
orice revistă culturală, revista 
celei mai populare dintre arte 
nu avea voie să primească 
B.T.-ul adică bunul de tipar, ca 
celelalte reviste, decît după ce 
textele erau culese în tipogra- 
fie; acest B.T. trebuia obținut 
„pe dactilogramă!. Înainte de a 
fi -trimise la tipar, toate artico- 
lele. De la pag. 1 la 24!“ 

3. Revista „Cinema“ a fost 
singura revistă culturală, după 
Stiinta noastră, care, în ultimii 
patru ani, a fost supusă unui 
proces politic iscat de un lung 
șir de memorii adresate cu pre- 
cădere „cabinetului doi“. 
Aceste memorii „demonstrau“ 
cu exemple și cifre că revista 
Cinema „nu respectă în mod 
sistematic indicaţiile partidu- 
lui“. În consecinţă în anul 1986 
timp de două săptămîni în se- 
diul redacţiei s-a instalat „o bri- 
gadă“ formată de cabinetul doi, 
brigadă care a interogat mem- 
brii redacţiei individual şi co- 
lectiv. i 


Adevărul este că nu este cu 
putință nu numai ca o produc- 
tie cinematografică de proporții 
medii, cum este cinematografia 
noastră, dar nici o breaslă alcă- 
tuită din aproape o sută de cri- 
tici (membri plini, stagiari sau 
pur şi simplu în exercițiul func- 
tiunii) să dispună doar de o 
singură revistă de cinema alcă- 
tuită doar din 24 de pagini și 
acestea lunare. 

Să lăsăm deoparte simpatiile 
celor care ne-au fost și ne sînt 
apropiaţi și să recunoaștem că 
antipatiile cu sau fără voia lor 
au o bază obiectivă. Oricit de 
multe articole am înghesui pe o 
pagină este imposibil să oferi 
acestei numeroase bresle spa- 
tiul pentru exercitarea funcţiei 
sale. Este imposibil ca ea să nu 
aibă sentimentul că e „blamată“ 
sau „marginalizată“ (mai ales 
după ce cotidienele au renunțat 
la cronica de film, iar în reviste 
filmul a fost şi este doar „un 


colt" sau — cel mult — o pa-. 


gina). 


Prioritatea prioritatilor 


Salutam, deci, initiativa Aso- 
ciatiei cineastilor de a crea o 
revistă a cineastilor. După ani 
şi. ani de tergiversări iată că 
această atît de dorită si de ne- 
cesară revistă poate să apară. 
Cineastii si nu numai ei au ne- 
voie de o astfel de publicaţie. O 
salutăm cu urarea de bine și cu 
satisfacția că, în felul acesta, 
colegii noștri vor putea să 
simtă pe pielea llor cit de difi- 
cilă este solomonica înghesuire 
într-un spaţiu tipografic fix. Cit 
de greu este să vorbești despre 
toţi și toate. Să-i multumesti pe 
toţi, pe toate. Dar încă o data 
mult succes! 


4. În calitate de „favorită“, Ci- 
nema-ului, : 
i-au fost reduse paginile de la 
64 la 24, 


i-a fost injumatatit tirajul, 


a trecut de pe „hirtie finlan- 


deză“ pe hirtie de ziar, 


i-au fost interzise „suplimentul“ 
din ţară si suplimentul din străi- 
nătate... 


a fost obligată să introducă în 


colegiul de redacție — fapt fără 
precedent — pe propriul ei 
cenzor. Cinema-ul trebuia, 


deci, nu numai să fie citit în. 


manuscris, dar şi supravegheat 
zi de zi si pas cu pas. Cenzorul 
desemnat de C.C.E.S. avea 
obligația să asiste la ședințele 
redactionale, la alcătuirea pla- 
nurilor. Poate chiar ar fi trebuit 
să colaboreze în paginile noas- 
tre. Acest ultim privilegiu n-a 
fost niciodată pus în practică. 
să inlocuim actorii de pe co- 
pertă cu „scene din filmele de 
securitate“, iar în trista lună 
aniversară — ca toate revistele 
— cu cei doi mari „actori“. 


Ce ne propunem acum? 


1. Să nu mai fim „organul“ 
nici unui for administrativ sau 
politic. Ca în toate ţările civili- 
zate o revistă de cultură trebuie 
să fie in denta, indepen- 
denta nu numai fata de foruri, 
ci și fata de „găşti“ și „biseri- 
cute“, independentă insemnind 
— printre altele — ca trebule sa 
răspundă public, colectiv și in- 
dividual de fiecare rind apărut 
în coloanele sale. 


2. Să păstrăm denumirea de 
Noul cinema, nu pentru că nu 
ne ajută mintea să găsim o de- 
numire mai originală, ci pentru 
că oricît de mult ar fi fost misti- 
ficate vorbele („om de omenie“, 
„om nou“, „minunatul nostru ti- 
neret“) cuvintele trebuie să-şi 
recapete sensul lor firesc. 


3. Să fim asa cum am $i fost, 
o revistă a cinefililor de toate 
virstele. Asta nu înseamnă că 
vom ocoli „discuţiile de specia- 


litate“, dar că vom pune accent 
pe dorințele acelui așa-numit 
„mare public“ (alcătuit, se știe, 
din multiple publicuri). 


Vrem ca: 


a) să popularizăm cinemato- 
grafia noastră după criteriul „o 
cinematografie a adevărului gi a 
talentului“ şi 


b) să popularizăm ceea ce 
rulează pe ecranele lumii și 
ceea ce se întîmplă în cinema- 
tografiile de peste hotare. Citi- 
torii au dreptul să cunoască 
ce-i nou în filmul de peste ho- 
tare, care sînt curentele și 
ideile acestor ani pe glob si, de 
ce nu?, cine sînt azi, vedetele 
lumii. Cei mai virstnici au și ei 
dreptul să-și amintească de 
idolii tineretilor lor. 


4. Să deschidem coloanele 
noastre tuturor celor care vor 
dori să colaboreze la revista 
noastră, indiferent de simpatii 
sau antipatii personale. Accep- 
tăm orice text, în afară de texte 
plicticoase sau de acele texte 
care ne-ar transforma din cro- 
nicari în curteni. 


5. Pe principiul meritocratiei 
şi avind în vedere beneficiile 
noastre anuale dorim să ne lăr- 
gim redacţia cu critici inteli- 
genţi, de preferinţă tineri și în 
afara luptelor intestine, harnici 
si muscati, ca si noi, de morbul 
gazetariei. 


6. Nu vom adăpost in redac- 
tia noastra nici o polemica, in 
afara polemicilor de idei. Cu 
atît mai mult vom refuza răfu- 
iala. În ceea ce ne privește nu 
răspundem și nu vom răspunde 
la nici un fel de atac. Argumen- 
tele noastre sint colecțiile noas- 
tre. Din anii cind primeam la 
Mostra di Venezia „Premiul 
pentru cea mai bună revistă de 
popularizare cinematografică 
din Europa“, pină azi. 

7. Nu răspundem la atacuri 
personale. Dar vom răspunde la 
atacuri îndreptate impotriva fi- 
intel colective a unei redacţii pe 
care „cabinetul doi“ a vrut de 
mai multe ori să o desfinjeze 
„în cel mai scurt timp“ pentru 
că „nu era ce trebuie“. Ne-a 
salvat Timpul Revoluţiei. 

NOUL CINEMA 


P.S. Memoriile depuse impo- 
triva Cinema-ului pentru că „a 
încălcat linia P.C.R.“ există la 
fostul P.C.R. Cerem imperios 
ca ele să fie date publicității! Să 
se știe, în sfirgit, cine au fost 
turnătorii și cine turnatii! 


0 cine 


Am suferit că n-am 
_ fost pe baricade 


Cc minunatului nostru tineret. Eroicu! 
nostru tineret care si-a dat viata luptind pen- 
tru libertate si adevăr. Veteran al filmului ro- 
manesc, am suferit ca n-am putut fi alaturi de 
el cu aparatui in mina, așa cum am facut-o 
Odinioara, pentru a pastra o marturie vie a 
eroismului lor, a acestui act istoric maret 
Dragii colegi mai tineri, acum veţi putea 
să vă spuneţi cuvintul și gindurile liberi, fără 
obligația de a executa acele indicaţii mes- 
chine, neghioabe care amputau sensurile şi 
tot ce putea fi frumos și nobil in mesajul nos- 
tru. De acum veţi putea privi cu ochii plini de 
bucurie si veţi putea spune: filmul asta eu 
l-am facut. Este o particica din gindurile şi 
sufletul meu. Trăiasca Libertatea, trăiască 
Adevarul! 


Paul CĂLINESCU 


Generatiile 


umanitatii 


Son cu toții, aproape toți care traim 
astăzi in România, generațiile unanimității. 

Modalitatea aceasta de a reacționa, oricit 
am nega-o, și-a pus profund amprenta pe 
toata ființa noastra, facindu-ne aproape inca- 
pabili de a accepta orice alt punct de vedere 
strain noua. Şi aceasta in orice domeniu. In 
artă mai violent decit in oricare altul. 

Munca cea mai grea pe-care o avem de in- 
faptuit, mai grea decit restaurarea cladirilor şi 
monumentelor, mai grea chiar decit redresa- 
rea economiei naţionale, este redresarea pro- 
priei noastre mentalitati. Să acceptam ca fie- 
care om este un univers şi ca aceasta multi- 
tudine nu creează haosul, ci cosmosul. 

De ce trebuie sa degenereze in cearta orice 
discuţie apropo de orice? De ce trebuie să 
nu ascultam pina la sfirsit opinia cuiva, avind 
certitudinea ca numai ce avem noi de spus 
este important, singurul lucru important? 

Libertatea poate crea Democraţia, dar ea 
nu duce in mod fatal la democrație. Liberta- 
tea crează doar premiza democrației, Sint 
etape distincte. Libertatea se cucerește, De- 
mocratia se creeaza. 

Ce linistitoare clipe de gindire înaltă si 
constructivă ne-au oferit cei patru serioşi in- 
telectuali pe 3 ianuarie, miercuri seara, în 
acea emisiune tirzie de la televiziune. Ginduri 
în care inteligența, cultura şi bunul simţ, si as 
insista cel mai mult asupra acestui bun simţ, 
ne-au dat certitudinea ca Revoluţia poate 
trece de la stadiul eroic la acela al intrării în 
viaţa de toate zilele, stadiu nespectaculos dar 
atit de necesar, acela al luptei nu cu o orin- 
duire, ci cu ceea ce a putut ramine din ea in 
fiecare din noi ingine. 


Malvina URȘIANU 


Octavian Paler 


si filmul 


N u pot oferi spre publicare acest articol, 
ca şi pe cel din numărul viitor al revistei, tară 
să adaug un preambul explicativ. Pe amin- 
două ie-am scris mai demult: pe cel de faja 
in vara lui 1988, iar pe urmatorul în aprilie 
1989. Faceau parte din şirul de articole pe 
care le-am publicat în Cinema cu incepere 
din iulie 1988, sub titlul de rubrică Filmul in 
contextul culturii, și în care am urmărit (cum 
sper s-o fac şi în continuare) felul cum apare 
pomenită arta a șaptea în opera scriitorilor 
români postbelici. Imi intitulasem rubrica Fil- 
mul in literatură, insă fostul Consiliu al Cul- 
turii se dovedea foarte vigilent in apararea 
„purității“ revistei, nu care cumva sa se infil- 
treze si aici —.mare rușine mare... — litera- 
tura... Am acceptat — în consecinţă — con- 
textul culturii. insă obiecțiile nu s-au rezumat 
la atit: după articolul de-deschidere a rubric», 
unde fusese vorba despre Marin Preda, l-am 
predat spre tipărire pe cel care apare abia 
acum, despre Octavian Paler. Textul s-a in- 
tors de la „lectura“ Consiliului cu indicatia să 
fie „aminat“, căci — se pare — Octavian Pa- 


— 


lll e a 


ler nu prea era in grațiile diriguitorilor cultu- 
rii, desi continua pe atunci sa semneze eseuri 
in România literară. Dupa mai multe luni de 
zile, cînd i-a fost efectiv interzisă orice publi- 
care, articolul mi-a fost returnat. Cel de-al 
doilea este despre N. Steinhardt. fi scrisesem 
şi cu intenţia de a-i omagia amintirea, căci 
plecase dintre noi în acea primăvară. Însă 
acelaşi Consiliu pornise cu el o rafuiala post 
mortem, dupa ce, în timpul vieţii, N. Stein- 
hardt „pâcâtuise” prin libertatea spiritului 
său, prin perioada de recluziune forţată în 
aresturile „obsedantului deceniu”, prin atitu- 
dinea sa de o mare frumuseţe morală, sporita 
în ultimii ani de senectutea-i demnă şi vivace, 
ba chiar — dupa cum s-ar parea — şi 
printr-un jurnal nonconformist, găsit şi con- 
fiscat in urma unei percheziţii făcute in chilia 
sa de la minăstirea Rohia. Cita vreme trăise, 
N. Steinhardt își publicase cărţile și artico- 
lele; acum, dupa ce murise, nu mai aveam 
voie să scriu despre el. Am trimis articolul și 
la altă revistă. N-a apărut nici acolo... 

Astăzi, despre Octavian Paler. Data vii- 
toare, despre N. Steinhardt 

Nu sint multe referiri la cinematograf în 
„Viaţa ca o coridă“ a lui Octavian Paler (Ed 
Cartea Românească, 1987), insa ele sint din 
două puncte de vedere semnificative: ca su- 
gestie privind o epoca de pionierat a cinefiliei 
naţionale şi — apoi — prin conștientizarea 
distanţei pe care timpul o așează între spec- 
tatorul de azi și acela de altadată. inainte de 
a arăta despre ce este vorba, trebuie spus ca 
e o carte cuprinzind un fel de derulare a vieţii 
autorului, cu insistență asupra anilor forma- 
tiei, retrospectiva fiind făcută din unghi pre- 
ponderent moral. 

Această „regie“ memorialistică include şi 
ceva date despre filmele anilor '40. Octavian 
Paler isi aminteşte — bunăoară — clipa cind, 
în Buturestiul epocii, unde fusese adus (in 
1937) tocmai din Lisa Făgărașului pentru a 
urma liceul, fusese ispitit de cinematograt: 
„Citeva săptâmini din acea toamnă a anului 
1941, mi-am folosit dupa-amiezele hoinarind 
la întimplare pe străzi. Cum nu pusesem inca 
piciorul într-un cinematograf sau într-un tea- 
tru, căscam gura la fotografiile expuse pentru 
reclamă, în aşteptarea momentului cînd fruc- 
tul oprit avea să devină, în sfirsit, accesibil." 
(p. 193). Un film anume ii tenteaza la un mo- 
ment dat şi autorul nostru și-l aminteşte, 
poate tocmai pentru că „fructul” rămăsese 
atunci unul „oprit“: „Într-o zi, după ce m-am 
invirtit multă vreme dinaintea unui afiş ex- 
trem de tentant, pe care scria cu litere de o 
şchioapă Zorro, am vrut să-mi vind paltonul 
ca să fac rost de bani, dar n-am găsit un 
cumpărător“ (ibid). Debutul într-ale vizionarii 
de filme fiind ratat in atari împrejurări pito- 
resti, viitorul scriitor isi va fi scos — cum se 
zice — pirleala în anii studenției sale filolo- 
gice, de vreme ce aflăm mai departe ca 
atunci -cind avea bani, se ducea „uneori la un 
film pe bulevard“ (p. 293), ba chiar avea şi 
preferințe, de pildă ii placea Fred Astaire (cf. 
ibid.), ceea ce presupune un oarecare stagiu 
de spectator, o „experiență“ în materie, acu- 
mulată probabil destul de repede, cu produc- 
ţii cinematografice de toată mina (se inghe- 
uia „ja filmele care făceau sali pline, după 
război, ca Drumul spre stele sau Seceră vin- 
tul sălbatec“ — p.358). Fie şi doar din aceste 
puţine detalii, se poate recompune o atmo- 
sferă de entuziasm ingenuu pentru mirificele 
aventuri de pe pinză şi pentru eroii lor. Era — 
de altfel — vremea vechiului star-system hol- 
lywoodian, cind publicul îi idolatriza pe „divi- 
nii“ ecranului. Nu chiar ca în filmul facut in 
anii nostri de Woody Allen (The Red Rose of 
Cairo, unde .adoratul“ e Errol Fiynn junele 
studinte ,comunica” şi el cu „modelul” sau, 
inainte-pomenit: „Imi plăcea să dansez și ma 
credeam chiar un virtuoz. Unul din actorii 
mei preferati in acea vreme, era. de altmineri, 
Fred Astaire.” (p 293) 


Cù despre distanța pe care o are astăzi fata 


de reacţiile sale de atunci, Octavian Paler 
scrie o pagină interesantă legată de alt film al 
epocii, Contesa Walewska, pe care-l vede 
abia în anii '80, în timp ce scrie „Viaţa ca o 
coridă“: „Am văzut azi filmul Contesa Walew- 
ska într-o sală plină pina la refuz, în mijlocul 
unor spectatori care rideau şi cînd trebuia și 
cînd nu trebuia. Filmul a fost turnat în 1937, 
adică exact în anul în care am venit la Bucu- 
resti la liceu. As fi putut, teoretic, să-l vad în 
acei ani. Dar l-am văzut abia acum, cu o 
mare întirziere, şi am constatat că tot ce pier- 
dem, pierdem pentru totdeauna.“ (p. 189). 
Racordul cu trecutul e făcut de la bun înce- 
put si nu e de mirare că urmează o „incrimi- 
nare” a filmului, motivată şi (sau mai ales) in 
ordine simbolică, tiicul ei fiind acela al unei 
drastice despartiri de naivitatea „d'antan“: „E 
o iluzie că putem recupera ceva din ceea ce 
lăsăm să ne scape. Acum filmul mi s-a părut 


* vetust, dulceag și, pe alocuri, de-a dreptul je- 


nant cu patetismul său siropos. Minunata 
Greta Garbo, în rolul contesei Walewska, 
ne-a permis să-i vedem lacrimile de glicerina. 
Cit îl priveşte pe Charles Boyer, mă întreb 
cum a putut să stirnească atitea pasiuni, adu- 
nind în sălile de cinema cohorte de admira- 
toare. A făcut din Napoleon un cabotin. Pa- 
siunea care i-a legat [...] a devenit o ieftină 
poveste de alcov, tributară rejetelor și clişee- 


lor uzatexsi arhiuzate, dar eficiente in stoar- 
cerea lacrimilor.“ (p. 189—190). Și pentru ca 
„despărţirea“ să fie completă, scriitorul matur 
iși imaginează — într-un contrast total, 
se-nţelege — impresiile pe care le-ar fi avut 
in adolescenţă: „O, daca aș fi văzut filmul la 
vremea lui! Aş fi plins, aş fi trepidat de emo- 
tie. * (p. 190)... 

„„„Imprejurare din care am putea — la rin- 
du-ne — extrage un tilc simbolic, vazind cum 
între lacrimile şi „trepidaţia” spectatorului din 
anii '40 şi detașarea autorului „Mitologiiior 
subiective“, al „Vieţii pe un peron“ ori al 
„Omului norocos" se intinde nici mai mult 
nici mai puţin decit istoria creșterii şi maturi- 


- zarii numitei arte a „umbrelor pe daiba 


pinza™... 
fon Bogdan LEFTER 


Reconstituirea 
si frica 


S. iată, solicitat (ca autor al nuvelei și 
scenarist al filmului Reconstituirea, realiza! 
de Lucian Pintilie) sa-mi exprim citeva gin- 
duri despre acest „produs“ ţinut într-o re- 
zervă aproape totală timp de exact două de- 
cenii...! 

Imi este nemaipomenit de greu. 

Şi imi este cu atit mai greu, cu cit am con- 
statat că ea, Reconstituirea asta, mie nu-mi 
mai aparţine: aparţine in aceeaşi măsura citi- 
torilor sau spectatorilor (atitia citi au apucat 
să o cunoască $i știu că nu sint puţini!) dar 
nu mie. Cind ţi-ai oferit oamenilor propriul 
tău suflet cadou şi ţi-ai dat seama ca ei, oa- 
menii, s-au bucurat sincer de cadoul asta, ar 
fi stupid să mai ceri înapoi pentru a ţi-l 
așeza tie insuti, într-o vitrina...! 

Acum doua decenii nu ma departasem inca 
prea mult de virsta celor doi eroi ai mei, Ripu 
şi Vuică; astăzi am doi buni prieteni in per- 
soana interpretilor lor: Duţu şi Mihăiţă. Acum 
două decenii, cind Lucian Pintilie m-a scos 
dintr-un examen (eram în ultimul an la IATC 
,Caragiale") pentru a mă anunţa ca intentio- 
nează sa ecranizeze „Reconstituirea”, habar 
n-aveam că in acea singură lună de filmare 
care a avut loc într-un decor natural din 
apropierea gării Sinaia — an în care avea loc 
invazia din Cehoslovacia — aveam să desco- 
par în el, in Lucian, pe unul dintre cei mai 
extraordinari oameni pe care i-am întilnit in 
viata; şi nici nu prevedeam ca, destul de cu 
rind, avea să fie obligat să plece din ţară 
pentru a pune în scenă și in străinătate spec- 
tacole briliante. Spun „să plece“ pentru că 
fara, Lucian Pintilie nu și-a parasit-o nicio- 
dată! 

„Violenţa — violenţa și însingurarea, iata 
două din tareie lumii în care trăim!" se afirma 
în „Reconstituirea“. Le-am cunoscut cu taţii, 
din plin — adaug acum. Vioienţa ce a bintuit 
oraşele patriei în zilele în care mii şi mii de ti- 
neri de virsta lui Ripu și Vuică, ba chiar mai 
copii decit ei, şi-au desfăcut pieptul gol în 
faţa gloantelor; cind o odioasa dictatură, desi 
conștientă de inevitabilul ei sfirsit, nu a putut 
părăsi scena istoriei decit transformind since- 
ritatea şi candoarea într-o oribilă, revolta- 
toare baie de singe nevinovat. Insingurarea 
ce ne-a marcat pe toți oamenii de bine, care 
s-au pomânit într-o inspaimintatoare şi im- 
pusă izolare — atit fizic, cit mai ales in ceea 
ce aveau ei mai intim: în propriul lor suflet, 
suflet fata de care începuseră a avea îndoieli, 
ca si cum ar fi devenit pe neaşteptate pro- 
priul lor dușman. Devenisem descoperiţi in 
fata propriului nostru suflet! Acum trebuie sa 
ne învăţăm a ni-l recupera... 

Acum douăzeci de ani, finalul Reconstituirii 
li s-a părut unora cumplit!?... Cum poate fi 
socotit, astăzi, inceputul libertății noastre, 
poate cea dintii libertate deplină a Roma- 
niei?! 

..mai curg inca lacrimi, dar în cristalul lor 
strălucește speranţa, încrederea în ziua de 
miine. Acei tineri de la Balta Sărată din Ca- 
ransebes — orașul meu natal, căruia îi închin 
acum încă un gind — tineri care în urmă cu 
două decenii au constituit prototipul eroilor 
nuvelei, au astăzi copii de virsta celor ce 
ne-au. trezit dintr-un coșmar prelungit peste 
poate. Ei nu au văzut filmul lui Lucian Pintilie 
— nu aveau cum! Nu de mult, încercind sa 
obțin si eu Reconstituirea măcar pe o casetă 
video, am auzit că filmul este... distrus...! Nu 
îndrăznesc, nu am voie să cred acest lucru 
pina la o nedorită confirmare oficială, știu. 
Dar — oameni buni! — s-au ciopirtit vieți, 
s-au -spart în. cioburi credințe! Libertatea, 
adevărata libertate s-a cistigat intotdeauna 
greu, iar la noi poate că mai greu decit 
oriunde. Nu ne putem incă plinge pierderile, 
întrucit nu știm ce proporţii au ele, în între- 
gime. Putem fi însă convinși că dincolo de 
durere există mai presus de toate o datorie 
anume: aceea ca violența, insingurarea, frica 
să rămină definitiv de domeniul trecutului! 


Horia PĂTRAȘCU 


matografie a adevărului și a talentului 


2 
Miner 


O satiră cu multe subtexte: Secretul urmei secrete 
de Alexandru Tatas 


Moromeţii de Stere Gulea — 
o dublă victorie a filmului si a literaturii 


O secvență dintr-un film premonitoriu: 
Reconstituirea de Lucian Pintilie 


Stefan lordach 
(Lai Cantacuzin) 
crepusculul fascinaţiei 


Stefan lordache 
Forţa 
imploziei | 


L. Cantacuzin — față cadaverica, pri- 
vire cețoasă, traversată de stranii năluciri ale 
trecutului, cutremurată de spaime miste- 
rioase, de zvicnirile unui erotism pătimaș, 
mersul somnambulic, alunecos, uri obo- 
site, devorate de plictis, apariție fantomatică, 
telurică şi ireală în același timp. 

roan Saru Sinești — chip puhav, deo 
culoare galbenă, bolnăvicioasă, ochi sfredeli- 
tori, tăioşi, tulburati de un senzualism obse- 
siv, un rictus cinic în colțul gurii, urile 
precise, ferme, călcătura apăsată, sigură, o 
siluetă de felină la pindă, așteptind sa-si de- 
vore prada. 
Două măști emblematice pentru o lume 
alienată și alienantă. Starea vegetativa a prin- 
tului din Nolembrie, ultimul bal de Dan Pi 
activismul agresiv al ministrului justiţiei din 
Cei care plătesc cu viața de Şerban 
Marinescu sint simptome dramatice ale ese- 
cului uman într-o existență mistificata. 
Aceste roluri de relief ale anului cinemato- 
| grafic '89, care se inscriu in biografia artistică 
| a actorului Stefan lordache, fac parte din 
aceeași familie spirituală cu antologicele sale 
creaţii de pe scenă din ,Hamiet", „Escurial”, 
„Cerul înstelat deasupra noastră”, „Richard al 


tensiunea 

energetică, o plinătate de viaţă ce le conferă 
incandescenţă. Stilul de joc este ofensiv. Li- 
niile de caracterizare sint de o policromie 
violentă. În întunericul sălii, personajele stră- 
pung ecranul, iradiind, în același timp, repul- 
sie și fascinatie. Simtim că aceste întrupări 
malefice solicita implicare totală pina la epui- 
zare şi chiar primejduire fizică și psihică. 
f Arabescul trairilor descris de actor cunoaște 
| expresii tulburătoare. Glasul inconfundabil, 
vibrant, grav metalic, cu abundența sa de to- 
nuri, evită tirania sensului imediat, gratuitatea 
unei scheme ritmice, traduce reliefat poezia 
4 cuvintului. În aceste portretizări, in zugravi- 

| rea „infernului moral“ al personajelor, Stefan 
lordache sondează zone interzise, obscure 
aje eu-lui. Încearcă experiențe extreme, 
atinge momente de paroxism, avind capacita- 


Diana Gheorghian (Doina): 
o Pietà modernă 


~ A 


tea de a transmite stări subliminale. Ce dis- 
tanta de la seninătatea lui Andrei Sabin din 
Stráinul, filmul de debut, la figura sumbră, 
lipsită de lumină a lui Şerban Saru Sinesti! 
Chipul său de azi, cioplit de cute adinci, cu 
privirea intensă, este o oglindă a trudei, a 
efortului său creator pentru © reprezentare 
complexă a umanului. Impresia în rostire, mi- 
mică, gestică este de bogăţie, de emoție in- 
tells și adincire poetică. Creaţiile sale din 
rolurile Lai Cantacuzin si Şerban Saru Sinesti 
invită la perspective critice multiple: psiholo- 
gice, sociale, politice. „Histrionismul" actoru- 
lui nu se confundă cu narcisismul sau căuta- 
rea efectelor. injeles in sens superior, el se 
traduce prin travaliu intens și reflexivitate, 


crez estetic si civic. „Nu e o meserie uşoară | 


— mărturisește actorul — nu trebuie privită 
cu uşurinţă, trebuie iubită şi ocrotită, inte- 
leasă si ajutată pentru că sintem „purtători“ 
de idei, sintem la urma urmei un instrument 
politic. Nu pot exista artistic, estetic, în afara 
spaţiului uman-soeial în care respiri. Si 
aceasta e o opțiune politică. Am incercat — 
iubind acest spațiu — să spun adevărul, să 
fiu cù mai adevărat în toate personajele pe 
care le-am întruchipat.“ 

O profesiune de credință care vorbeşte 
despre noblețea unei arte și forța spirituală a 
unei personalităţi. 


Ludmila PATLANJOGLU 


Diana Gheorghian 


Șapte culori, 
o singură lumină 


O. dar al luminii“ — Actorul, pa- 
NA a tuturor culorilor. Nuanţă, puritate, stra- 
lucire pe toată gama sim{amintelor omenești. 

Partitura Dianei Gheorghian la filmul Ro- 
chia albă de dantelă a! tandemului D.R. Po- 


pescu — Dan Pita pare inițial o elegie în alb. 


și negru. Dar cite irizari insolite nu capata in 
aproape fiece moment juxtapunerea culorilor 
calde şi culorilor reci! Seninătate — dispe- 
rare, ingenuitate — sarcasm, tandrete — bru- 
talitate într-o perpetuă amalgamare a trairilor 
contradictorii iscate de situaţia limită, tragi- 
cul impas. Accentele sint, uneori, insesizabile 
vederii, dar au totdeauna ecou direct în su- 
tlet. Pentru că actrița, estompind contururile 
concrete ale tramei, izbutește subiectivizarea 
materiei epice. Printr-o intensă, permanentă 
raportare ja sine. La delicatetea, la fragilita- 
tea ființei umane care se luptă cu o pudica 
îindirjire sa-si cistige detașarea. inflexibilita~ 
tea. Asemeni eroinei, interpreta se supune cu 
nobilă generozitate la o experienţă radicală: 
propria-i sensibilitate devine creuzetul în care 
se cristalizarea durerosului adevăr, 
decantarea lui a fi din a nu fi. O umbră, -o 
spaimă incertă îi e cuibărită în privirea opa- 
lină, reliefata de cearcăne. Bine tainuita 
enigmă, ce se ghiceste clădită pe timpurii de- 
ziluzii, i-a impus teama de fericire. Limpezi- 


tea fi numită oglinda deziluzionării. 
oglinda conştiinţei celuilalt. a medicului, se 


unui 7. parea nelămurit, receptat drept bruiaj 
infernal, femeia isi clamează pentru întiia 
oară soarta. Strigătul, privirea devoratoare, 
suferința. întregii vieţi — clipe trecute, pre- 


= ile si atitudinile: fi 
cului cotidian le conexează fara ostentatie la 


voltajul înalt al simbolului, Solitudinea îi re- 
zonează cu trecerea unui pescăruş nevăzut, 
undeva. pe plaja iubirii. Într-un efon de 
voință, degetele miinii vor să retina oricît de 
putin din şuvoiul de apă nestăvilit. In mijlocul 
statuilor a căror valoare e pusă sub semnul 
întrebării, întruchipează ad-hoc o Pietă au- 
tentică. Rochia albă de dantelă ñ devine 
brusc de un negru dominator, marcind inver- 
sarea raportului de forte. Nălucă surizătoare 
topindu-se în albul ecranului pe măsură ce 
avansează, imprimindu-se în memorie. 

Culorile vieții, toate, şi o singură lumină, 
cea a creaţiei autentice 


irina COROIU 


Maia Morgenstern 


Puritatea 
omenescului 


Sino spus, dificultatea ecranizarilor 
după proza ar fi aceea că spectatorul Cu- 
noaste personajele, are asupra lor propriile 
lui reprezentări și, în virtutea lor, poate res- 
pinge variantele actoricești care i se oferă. 
Cind opera transpusă în imagini e chiar o 
pas de teatru, apare in plus problema con- 
runtării si cu precedentele ipostaze scenice 
ale prot iștilor. Privind lucrurile dinspre 
atari considerații rapide, urmează că interpre- 
tului dramaturgiei ecranizate îi stau în față — 
în linii mari — două ,sanse”: mai inti, cea a 
oricărei noi montări pe scenă, adică posibili- 
tatea jocului personal, cu nuanţe noi s.a.m.d.; 
şi, apoi. „şansa” redimensionării rolului pe o 
structură de scenariu care să redimensioneze 
la rindul ei textul originar. 

În recentul Cei care plătesc cu viața, con- 
struit în principal pe camilpetrescianul „Joc 
al ielelor“, există un rol — şi cred că asupră-i 
merită să zăbovim tocmai pentru exemplari- 
tatea lui — care fructifica din plin ambele 
„şanse“: Maria Sineşti, interpretată de Maia 
Morgenstern. Între Gelu Ruscanu și Serban 
Saru-Sineşti, mentinuti în datele din piesa de 
teatru, întiiul strict ca acolo şi celălalt într-o 
forma mai şarjat-cinică, rolul Mariei a fost re- 
gindit de Maia Morgenstem şi de regizo- 
rul-scenarist Şerban Marinescu în sensul 
descoperirii unui mai consistent realism psi- 
hologic al personajului. La Camil Petrescu. 
eroina avea un statut mai ă simbolic, 
tradus într-o aură postizantă, in conformitate 
cu gustul patetic-„modernist” al autorului. 
ipostaza din film „curăţă“ tot ceea ce tinea in 
text de acest registru, pe care î simțim astăzi 
cam „indoielnic": Maria nu mai are (citind din 
indicaţiile regizorale ale dramaturgului) privi- 
rea „sperioasă, copleșită" ori angelica”, 
nu-şi mai „fringe miinile albe“ și nu se mai 
fringe desperată”, nu mai e „ca marea fra- 
mintată de hulă“ şi nu mai glăsuieşte „ar- 
zind", nu mai apare „ca o pasăre rânită, cu 
ochii în gol", nu mai spune că „M-au navalit 
toate rimele uriciunii” şi nici nu mai invocă 
„pustiul din mine”. Personajul se dezvoltă 
acum fără asemenea note livresti, adoptind in 
schimb un comportament mai intens psiholo 

izat. Prin asta, ciștigă in firesc si, pe calea 
irescului, ajunge la o frămintare interioară 
mai autentică și la un dramatism mai pro- 
fund. Din portretul pe care i-l făcuse inițial 
Camil Petrescu (la inceputul Actului îi din 
„Jocul ielelor”), rămine „o frumusețe tulbure, 
și tocmai prin asta tulburătoare”, fără să mai 
ie nevoie de „profil suav” şi de „freamăt abia 
perceptibil al buzelor“; rămine aerul de „săl- 
băticiune”, de „vietate incoițită”, fara să mai 
aibă vreun rost „tensiunea patetică a obraji- 
lor" ori fata „mistuită de secrete grele”. Elimi- 
nate fiind poetizările suparatoare, Maia Mor- 
garem o tratează pe Maria — dimpotrivă — 
sensul unui autenticism cu uşoare nuanțe 
„naturaliste“, bine controlate de o femeie „de 
lume“, emancipată, hotarita să refuze aristo- 
cratismul frivol al epocii în numele unei inte- 
ligente pe care o simţi aptă să aplice lumii 
din jur o cenzură ironică şi autoironică, fie si 
în clipele de amărăciune ori de disperare 


„Aicov”. acolo 

- iată septanată 
Pe în toalete „șic”, ea e — în 
schimb — impresionant de firească, de „ade- 
varata". La acest punct, se cuvine apreciată 


"albastră tisnind electric dintre 


Cu toate aceste implicaţii psihologice ale 
regindirii personajului, mai trebuie spus că, 
într-un rol în a cărui „compoziţie“ (adecvat 
cuvint, aici!) intră — cum am văzut — și note 
vag-naturaliste, Maia Morgenstern atinge per- 
formanta paradoxală de a fi foarte frumoasă, 
la modul — paradox și mai și — unei puritati 
impresionante: prinsă între cinismul mefisto- 
felic al lui Sinești și austeritatea sumbră a lui 
Ruscanu, ea ciștigă printr-un fel eminamente 
uman de a trăi şi de a simţi, adică de a-şi trai 
sentimentele. O puritate a omenescului, o 
victorie a valorilor sufletești in fata totalei de- 
gradări a sensurilor morale şi — respectiv — 
a artificialitatii himericelor categorii „abso- 
lute" (coborte — în plus — la final într-un 
plan pragmatic cu care nu erau cu nici un 
chip compatibile)... Cu doar două scene 
„pline“, Maria Sinești a filmului reușește — 
așa frămintată cum e, disperată, „naturalistă”, 
nearanjata şi nepieptănată — să fie pata de 
lumină din universul unor confruntări întune- 
cate. Pentru personaj — o victorie a sensibili- 
tatii; pentru actriță — una in plus: a inteligen- 
tei... 


fon BOGDAN LEFTER 


Eusebiu Stefanescu 


Saltul 
in prim plan 


n bărbat inalt, bine facut, cy o lumina 
nele, de obi- 
cei, abia intredeschise, un zimbet malitios 
dozat și acela cu rafinată eleganță, un blond 
matur, care-a jucat eroi contemporani lumi- 
noşi, dar și ofițeri hitleristi de tristă amintire, 
o largă paletă de personaje, în film ca și în 
teatru, mai mult la Ploiești, dar iată-i acum la 
Teatrul Mic: Eusebiu  Ştetănescu — actor 
simpatic şi „oarecum obișnuit”, dar care 
odată cu Maria gi marea devine o problemă. 

Așa devine cineva care sare spectaculos 
din eșalonul secund în primul eşalon şi care 
pare să întrebe: „Dar nu stiati? Eram aici, 
lingă voi... Nu v-aţi dat seama?" 

Mircea Muresan a fost cel care a înțeles 


` asta, i-a intuit enigmatica personalitate și re- 


sursele energetice de excepție. În acest film. 
Eusebiu Stefanescu are, cu personajul lui, cu 
viața acestuia, tocmai respiraţia de sufiet 
care este a mării. A mării, cu valurile ei de 
dus şi de-ntors, care se face gind pentru a 
purta vapoare. lar ei. pe mal. veghind la vir- 
sta cind fantomele verii par. în declin. ca niște 
corăbii ale unui suflet marin, privește talazu- 
rile îndepărtate ca și apropierea unei femei 
de neatins, cînd „Țărmul s-a rupt de mare și 
te-a urmat/ ca un șarpe dezarmat", iar versu- 
rile lui Nichita Stănescu paratrazate aici par a 
i se potrivi acestui actor care tot de la 
Ploieşti a venit şi-a poposit un timp la mare... 


Dumitru DINULESCU 


(lon Jianu): 
intensitate! 


Stelănescu 
Cita 


Eusebiu 
laconismul 


Claudiu Ble 


Tensiunea 
spiritului 


Daou luga din Rochia albă de 
dantelă este o expresie sui-generis a 
creațiilor lui Claudiu Bleont de pe 
scenă si de pe ecran. Tinarul teatral 


Claudiu Bleont, 
doctor histrion 
in Rochia ait 


care își vopseste părul ca să pară mai 
matur se amuză țesind intrigi, afisind 
masca cinismului şi a dezabuzării, dar 
ascunde un suflet cast şi sensibil pina 
la durere în fata dragostei neimplinite şi 
a neputinței în faţa morții. In vis, in fata 
iubitei drapate în negru, pregătită sa 
treacă in neființă, eroul dezvaluie re- 
surse de puritate și lumină. Actorul este 
dotat cu două calități excepționale care 
fac din el un strălucit interpret. O foto- 
genie a chipului specială, rară — care, 
remarca Zanussi, se cere folosită cu 
grijă — si un simţ ludic ce i-a uimit pe 
dascăli şi pe spectatori încă din Institut. 
Un histrion mişcîndu-se cu aceeași vo- 
luptate a jocului în dramă sau comedie, 
in filmul de actualitate, în teatrul de re- 
prezentare sau cel psihologic. În cele 
mai alambicate compoziţii, expresio- 
niste sau baroce, are eleganţă şi graţie. 
Păstrează în priviri un patos, o miste- 
rioasă dăruire dezinteresată ce cuce- 
resc. Cea mai importantă dimensiune 
dintr-un personaj, umanul, are mister. 
Evolutiile lui Claudiu Bleont degajă 
emoție intensă și adincime poetică. 
Forța lor este tensiunea spiritului. 


Acest număr a fost întocmit de: Eca- 
terina Oprolu 


Adrian Pintea 


Omul 
unei cauze 


P.. cadru ‘al filmului: un prim-plan 
Portretul lui Gelu Ruscanu — un chip de tra- 
ditie romantică: ochi mari căutind o țintă in- 
depărtată, trăsături subtile, încordate, cu re- 
zonanță de oțel. Gelu Ruscanu — „conștiința 
acestei dreptati absolute“. Elevatorul conti- 
nuă să coboare în salină — la ocnă, unde 
este închis Petre Boruga. Ruscanu, Velescu, 
Ladima: ipostaze ale luptei pentru libertate. 
Un portret-simbol: pe un fond de lumină ro- 
sie, privirea lui Gelu Ruscanu se înalţă spre 
cupola salinei — un spațiu imens, strivind, 
prin grea consistență, pe cei aflați jos: „De 
care parte-i libertatea? Libertatea absolută!” 
— întreabă, cu tragic umor, Velescu. Ochii lui 
Ruscanu îi răspund mut. Vorbele, gesturile 
sale toate par a fi filmate au ralenti; hainele 
nu îl îmbracă, îl încorsetează — sau îl apără. 
Pardesiul și mănușile par a face corp comun 
cu epiderma. Dacă ceilalţi acţionează și sub 
imperiul senzualului sau al impulsurilor de 
moment, Ruscanu rămine izolat în tărimul lu- 
ciditatii: „Un singur gest din care să înțeleg 
că esti un om, nu o cauză”, atit îi cere Maria 
Sinesti. Eroul rămine „o cauză”. Gestul final 
o demonstrează. 

Există un moment in Cel care plătesc cu 
viața în care, datorită compoziției cadrului, 
am fi tentaţi să credem că eroul va ceda le- 
gaturilor familiale: scena se rece în fosta 
cameră de lucru a tatălui său. În fotoliul inalt 
al biroului șade Ruscanu. Într-o compoziție 
pe diagonală, il încadrează mama lui Sinesti 

tru el, o rudă îndepărtată) și mătușa sa. 
cer — în schimbul onoarei postume a tată- 
lui — să renunțe la publicarea scrisorii de- 
mascatoare. Ruscanu pare prins (fizic) in 
capcană; stind în fotoliu, dominat de vertica- 
litatea celor două rude, pare să abdice. Doar 
un moment. Se ridică, pleacă de la birou: 
echilibrul s-a restabilit formal, pentru că cen- 
wu de greutate îl capătă refuzul eroului de a 
a. 

Scrisoarea nu va fi publicată — cu ea con- 
diționează Sinești eliberarea lui Petre Bo- 
ruga. Pentru Gelu Ruscanu, Petre Boru: 
este o cauză. Cauza sa. Pentru care va plăti 
cu viata. 

A întrupa o cauză şi nu un personaj. 
Acesta a fost rolul lui Adrian Pintea — Gelu 
Ruscanu in Cel care plătesc cu viața. 


Marina ROMAN JUC 


Irina Petrescu 


“Inflexibila 
franchete 


F... chipul Irinei Petrescu poartă am- 


- prenta unei inspirate ioana d'Arc la virsta in 
care ingenuitatea și luciditatea se cumpanesc - 


fără vrajbă, iar privirea sa de o inflexibilă 
franchețe păstrează în adincu-i un licăr con- 
stant de suferință. Figura interpretei exprimă 
cind abandonul dureros, cind revoita anar- 
hică, revarsata, cirid exuberanta naiva, exal- 
lind mereu farmecul şi candoarea celei ce isi 
caută identitate si doreşte să se descopere 
pe sine dincolo de competiţiile salonarde ale 
femininului. j 

Dialogul său cu lumea ia naştere asemenea 
unui dialog de iubire, apariţiile ei (precum 
aceea din la ora 6 ori din 'tulbură- 
torul spectacol „Leonce și Lena”) sugerin- 
du-ti o durere ce nu are parcă nume și care a 
fost înfrîntă de dragul comunicării cu ceilalți. 
O anume „alertă“ a a ater sale insetate de 
echilibru, insetate de liniștea pe care nu o 
pot dobindi, dar spre care trebuie să tindă îi 
aşează sensibilitatea sub semnul unei ten- 
siuni perpetue. Actul interpretativ devine, ast- 
fel, pentru actriță un mod public de a risca. 

Pe scenă ca si pe ecran, jocul lrinei Pe- 
trescu are sobrietate şi incandescenţă, ră- 
ceală şi nebunie, aceste extreme probind po- 


sibilităţile de a fi ale personalităţii ei. În cen- 
trul iradiant al focului, actrița e, deopotrivă, 
visător şi plămadă din care se înfiripă visele. 

Irinei Petrescu anonimatul spiritual îi e 
străin. Ea și-a convertit întrebările fără răs- 
puns în mesaj de speranţă sau imbold la re- 
zistență şi, printr-un suprem efort — rămas 
secret, căruia nu-i vedem dect miraculoasele 
consecințe — şi-a transformat fragilitatea și 
neliniștea în fata vieţii în energie morală și 
creatoare. S-a dominat şi a învățat să do- 
mine: să convingă și să vrăjească... 


Mihai MANIUTIU 


Mariana Mihut 


Un portret 
antologic 


G aleria tragico-grotesca a anilor '20, po- 
pulata cu personaje ce compun o lume de- 
şartă într-un bilci caragialesc in care cei ce 
luptă pentru adevăr au doar dreptul de a plăti 
Cu viata, aceasta galerie, precis sintetizată de 
filmul dupa Camil Petrescu al lui Serban Ma- 
rinescu, cuprinde şi schița unui personaj de 
fundal — actrița Emilia Enăchescu — „pentru 
prieteni, Mimi“. 

E un contur uman (adesea prezent în viata 
subterană a lumii interlope din epocă) ce 
apare în filmul Cei care plătesc cu viața des- 
cins parcă dintr-o schiță de Toulouse Lau- 
trec. Cu o lentoare calculată în mişcări, dar 
ascuţită la minte și impertinentă cind e vorba 
de intrigă si interese, fără scrupule si pu- 
„doare, naivă, dar şi odioasa, inspirind dispreț, 
dar și ingăduinţă, adulata în tinereţe, greu de 
suportat acum, spre batrinete, cu aerele ei de 
fetişcană alintată, tradind orice si pe oricine 
(pină cind si pe marea ei iubire, Titi), instinc- 
tiv sireata, Mimi, care „a jucat cochete la Na- 
tional", dar e implacabil uitată, nu știe sau nu 
vrea să ştie că pentru ea şi-a pus capat zile- 
lor tata! insetatului de adevăr Gelu Ruscanu. 
Dintre. toţi cei din jurul său, vinovaţi de moar- 
tea adevărului, Gelu Ruscanu o alege pe ea 
pentru a-i descoperi gestul de revoltă impo- 
triva unei lumi hide. Personaj obscur, Mimi 
devine astfei simbol. Controlindu-şi în per- 
manenţă expresia trăirii personajului şi urma- 
rindu-i cursul- nemarturisit al intentiilor, dis- 
pusă să facă tot ceea ce necesită rolul, Ma- 
riana Mihut recompune personaiui Mimi 


(Gelu Ruscanu): 
luciditatii 


Adrian Pintea 
combustia 


dintr-un studiu elaborat, interpretindu-i mis~ 
carile gindului cu o veridicitate inegalabilă. 
Elasticitatea glasului dă actriței posibilitatea 
de a-și modela cele citeva replici atit de va- 
riat încît prezența ei fascinează, iar persona- 
jului îi aduce date suplimentare pe care eco- 
nomia filmului nu i le permite. Datorită inter- 
pretei, care are marele merit de a şti nu nu- 
mai. să-şi cunoască personajul, dar şi pe 
acela de a şti să-i dea lumini şi umbre din 
numai citeva gesturi, Mimi devine nu doar un 
contur de fundal ci o prezenţă vie de 
prim-plan, a cărei existență e proprie lumii 
diforme căreia îi aparţine. 

Cu inteligenţă si talent, Mariana Mihut face 
$i de aceasta data dovada faptului ca tru 
ea filmul e un intreg coerent in care fiecare 
trebuie să contribuie pe măsura intregului ta- 
lent 


Luminiţa COMȘA 


(Irena Ruscanu): 
incandescenta 


Irina Petrescu 
gravitate şi 


Maia Morgenstern (Maria 
o femeie într-o capcană 


Sinesti) 


Antologie | 


Meritocratia 


M. gindesc de zeci de ani la ceea ce 
scriu acum. Cinematografia romana cu toate 
talentele sale mari, a fost constrinsa, perver- 
lita, ținută de o întreagă armată de ajutori de 
băgători de seamă cu pumnul în gură, sub 
pretextul importanţei social-politice a filmu- 
lui. Orice artist: scriitor, pictor, poate sa lu 
creze „pentru sertarul său”, pina si un actor 
îşi poate spune recitalul de poezie la casetu- 
fon, doar cineastul este supus rigorilor indus 
triale și financiare, care în condiţiile noastre 
de pina mai ieri, au dat ca rezultat iniocuirea 
angajarii autentice cu acel utilitarism degra- 
dant și umilitor, pe care îl cunoaștem. (Aici 
ma plagiez pe mine insami, dar doresc sa cu 
noască și colegii și cititorii români: la incepu- 
tul anului 1982, am publicat chiar în revista 


mea, A Hét, in eseul despre filmul Mephisto, | i 


ca aceste două noțiuni sint incompatibile) 
Cineaștii găseau citeva subterfugii, neavind 
incotro. Unii au ajuns să amuţească, ca un 
Manole Marcus, care cu Citiva ani în urmă 
mi-a spus că i s-au refuzat șase scenarii, alții 
ca de exemplu, un lulian Mihu au ajuns de- 
mult sa nu le mai pese de ce-ul filmului, să 
opteze exclusiv pentru cum — ceea ce poate 
duce la un eșec artistic. Totuși opțiunea ta 
posibilitățile de etalare a talentului stilistic 
era una din ieșirile sperate, care, de aseme 
nea, s-au dovedit a fi astupate. 

Şi inca ceva: filmul de aventuri: care era 
„rentabil“ şi pe piaţa de acasă si pe cea inter 
naţională, dar reducea mentalitatea spectato 


Daneliuc — 
‘miu A 
iunie 1989 


lacob de Mircea 
Marele p 


acordat in 


Întoarcerea lui Lăpuşneanu — 


un film de referință 

nu numai în filmografia 
autoarei sale, 

Malvina Ursianu 


rului la nivelui adolescenților de şcoala gene- 
rala... Cred că adolescenţii pe care i-am va- 
zut în dupa-masa acelei joi incoionati, veseli, 
mergind dinspre Magheru pe Dionisie Lupu 
spre Piaţa Universităţii, strigind optimist 
Li-ber-ta-te, li-ber-ta-te! Jos cea-u-șes-cu! 
Li-ber-ta-te și din care nu știu dacă mai 
traieste vreunul și-au dovedit maturitatea tim- 
purie. Revoluţia este, după mine, o cotitura și 
in viața spirituala a românilor. Din nou s-a 
dovedit ca istoria o face poporul. Coloana de 
uriași pe care n-am reușit s-o ajung din 
urmă, avea chipuri palide și slabe, curate, 
parca spălate de mina mamicii-si parcă inca 
neatinse de brici. 


Filmul românesc are nevoie să se concen- 
treze pentru a deveni o artă matură ce se 
adresează adulţilor, o artă capabilă să intre în 
dialog cu un public adult. Cheia schimbării 
iminente — după mine — scenariul, care 
tmp de zeci de ani era dinainte emasculat. 
imperativul nu mai poate fi rentabilitatea fi- 
nanciară, ci rentabilitatea morală, asa cum 
este de mult in cinematografia majorităţii ve- 
cinilor noştri. Gelu Voican-Voiculescu a folo- 


sit deunazi, la televizor o formula care ar pu- . 


tea sa ne fie deviza: meritocratia 

Ar trebui sa readucem pe ecran valori reale 
ale cinematografiei româneşti, care au avut o 
soarta vitrega, ca Un film cu o fată fermecă- 
toare, Duminică la ora 6, Reconstituirea, 
Nunta de piatră și Duhul aurului care la pre- 
mierā n-au avut decit vreo zece copii, ca, pe 
urmă, să li se reproşeze că nu întrunesc un 
numâr corespunzator de spectatori. Apo: 
opere ca Pădurea spinzuratilor si Actorul și 
sălbaticii, Proba de microfon, Croaziera, la- 
cob, Gioconda fără suris, asta din cite imi 
aduc aminte la repezeala. Aștept să aibă loc, 
în sfirșit, premiera filmului D'ale Carnavalului 
adică De ce trag clopotele, Mitică? al lui Pin- 
tilie. 

Să-i chemăm acasă pe regizorii goniţi, pe 
lingă cei amintiţi la televizor de Vladimir Gai- 
tan si pe Radu Penciulescu pe care el l-a ui- 
tat ca și pe Mircea Veroiu. 

Filmul documentar ar trebui să-şi aibă lọ- 
cul său demn în spectacolul cinematografic: 
este un act, in care noi, criticii, am avea rolul 
nostru responsabil. Şi ar trebui, cred să i se 
atribuie o sală specializată, nu insă „Timpuri 
noi" la care, după falimentul ideii de „Cine- 
matograf al documentarului“, erau condam- 
nate in ultimii ani puţinele valori ale cinema- 
tografiilor vecine ce trecuseră cu chiu cu vai 
cenzura. 

Şi un lucru care nu știu cum s-ar putea 
realiza tehnic, dar ar fi necesar: exista unele 
spectacole tv cu piese clasice românești 
ecranizări inspirate, ca Steaua fără nume cu 
Florin Zamfirescu si Szilagyi Eniko, Titanic 
vals cu Ileana Stana lonescu în rolul Daciei. 
ca Suflete tari și Jocul ielelor din care s-a 
cenzurat ideea de-o înțelepciune dureroasa: 
dupa steaua polară se orientează marinarii, 
dar cine poate să ancoreze și să debarce pe 
Steaua poiarâ?... Acestea toate au fost destul 
de bune ca să ajungă pe marile ecrane, cu 
șase proiecţii pe zi. Si in rindul lor aş mai 
aminti capodopera comună a marelui scriitor 
Suto Andras $i a prematur răposatului mare 
regizor Harag Gyorgy: Floriile unui geambaș, 
realizat de emisia maghiară a televiziunii pe 
baza memorabilului spectacol clujean, care a 
facut sali pline timp de zece ani, iar ca spec- 
taco! tv era cel mai matur realizat de tinarul 
colectiv de-acolo. $i va trebui să se titreze 
mult mai exact și mai subtil decit s-a facut pe 
micul ecran. În acest spectacol-film au roluri 
principale Orosz Lujza şi Vadâsz Zoltân o se- 
ne de artiști excelenți dintre care citiva nu 
mai trâiesc cum ar fi Vadâsz de exemplu 

Cu această ocazie, doresc să spun cititori- 
lor români, că noi, minoritatea maghiară — 
cu excepţia unei lucrări de bun simț, De 
bună voie și nesilit de nimeni, — eram de 
mult timp inexistentă, in cazul ce! mai bun, in 
tiimul românesc, dacă nu figuram ca ucigași, 
sperjuri, trădători. Deşi sintem și noi un po- 
por, am trait totdeauna strins legaţi unii cu 
alţii in Ardeal, avind pina și cintece populare 
cu un vers in română și celălalt in maghiară. 
Trecutul nostru și prezentul nostru este co- 
mun. Avem o moștenire literară și o literatura 
modernă care ar oteri teme, chiar romane 
surprinzător de cinematografice, filmului ro- 
mânesc. Nemaivorbind de actori sau de un 
regizor tinar si interesant, ca Tompa Gabor, 
care a terminat IATC-ul din Bucuresti. Ei cu 
toții — noi cu toţii — sint, sintem, o valoare a 
țării. Întoarceţi privirea și spre noi. 


HALASZ ANNA 


Un film la index, scos de pe ecrane pentru că er 
fermecător (O fară fermecătoare — 
scenariul Radu Cosaşu, regia Lucian Bratu) 


0 cinematografie | 


Vocabularul 
epocii de aur 


Ci se va face analiza lexicală 2 beam 


se va constata, probabil, ca vocaw 
„epocii de aur” n-a numarat mai multe 
vinte decit vocabularul epocii de piatra 
timp ce satrapul psihopat beneficia Ge tome 
superlativeie posibile și imposibile Ge @ ce 
mai iubit” ( de cei care-l iubeau...) pi 
cel mai genial” (dintre geniile rauw 
poporului nu-i raminea decit sa taca 

Penuriei si stereotipiei lexicale i se 
monotipia semantică. Cuvintul libertate 
avea decit un singur înțeles: libertatea == 
turii de a face „totul“. Pentru a sugu 
bertatea individului, iar, in ultimele e z= 
vorba lui Geo Dumitrescu, „libertatea se s 
trage cu pușca”. 

De cite ori i se amintea de libertate saw S= 
drepturile omului tiranul apasa automat 
butonul ,neamestecului.” El accepta 
bine, doar amestecul din catea Astfet 
vinte dintre cele mai dragi omenirii — Ser 
tate, dreptate —- erau practic interzise poz 
rului român. Se vorbea, in schimb, de Gem 
neaţă pina seara, cam cit dura un soss 
prezidenţial, despre suveranitate şi indepe 
denta, ca şi cum uzurpatorii pindeau perpe- 
tuu după colțurile graniţelor ca sa-i rāpeasca 
tiranului bita pe care o poreclise ea 
„sceptru“. 

Revoluţia a declanşat și razboiul lex 
Am văzut scris pe vitrine $i pe ziduri cu wae 
sea, dar și cu singe pe pavajul strazilor 
vintul Liberate. L-am revăzut si reauzit Ge == 
numărate ori la televiziune si la rade 
presă, l-am vazut caligrafiat de aparate = 
himat pe trupul insingerat al țării. Popor 
nostru a început dupa ani de mutenie s 
sa înveţe vocabularul. Primui cuvint Jee 
tate”. 


Dumitru SOLOMON 
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Un tînăr cineast 
la Bruxelles 


L. 31 decembrie, Nicolae Caranfil, abs 
vent al 1.A.T.C., aflat in Belgia cu o burse is 
Flemish Europea Media institute şi-a inms- 
rupt studiile în străinătate pentru a se = 
toarce in fara lui. 

in timpul bursei, autorul a prezentat socs- 
taţii Gaumont un scenariu literar avind ca se 
biect istoria filmului indepen Roman 
realizat in 1912 de Grigore Brezeanu act 
entuziast, in virsta de 19 ani si Leon = 
pescu, moșier transformat in Mecena ca 
sa fim drepţi, a ajutat apariţia multor pebcs 
românești în anii in care filmul nu putea ap 
rea decit pe baza de mecenat. 

Celebra societate Gaumont socotește 
mul realizabil. Mai jos vă oferim un fragme 
din referatul propus de specialiștii num 
societăţi. 

E bine de știut ca Nicolae Caranfil a ress- 
zat pe vremea studenției filme ca Frumos e ie 


Fragmente dintr-un referat al so 
cietatii „Gaumont“ cu privire & 
scenariul lui Nicolae Caranfil „The 
Rest is Silence” 


„Scenariul se referă la debutut 
glorios, dar fără viitor, al cinemat 
grafului românesc, puţin înain 
razboiului din 1914. Majoritatea fap- 
telor evocate sînt reale ca si prota 
gonistii. Dar, cu tot acest aspect qu- 
asi-documentar nu e vorba cituş: oe 
puțin de un proiect de film istor:- 
despre istoria cinematografiei. S 
biectul pune în scenă pe ternii visà- 
tori si pe eternii utopisti, toate per- 
sonalitatile care-și risipesc viata i= 
proiecte grandioase si care pot 
cu greu, luaţi în serios. 


Mesajul „nu depart ; 


a adevărului și a talentului 


tembrie la. Veneţia după Teodor Mazilu, a ap -vas = 

fost premiat în 1985 în cadrul Festivalului in- i: ms lia d iai a 
ternational al filmului de scurt metraj, Henri y 
Langlois — de la Tours cu premiul pentru 
cea mai bună regie şi pentru cea mai bună 
interpretare feminină (Dorina Lazăr). 

in ciuda acestui prestigios premiu, filmu! 
nu a fost niciodată și in nici un context pu 
blic prezentat spectatorilor români. Motivul 
„este un exerciţiu cosmopolit”, „o pastişă“, „o 
excentricitate regretabila” etc. etc. 

Nicolae Caranfil (azi, 29 de ani) a realizat, 
de asemenea, in 1984 insomnie, film de scurt 
metraj, film al cărui titlu initial — titlu refuzat 
— era 30 de ani de insomnie. Subiectul fil- 
mului poate fi ușor dedus din acest titlu. Pre- 
miat pentru cel mai bun film studențesc al 
anului 1984 — filmul a rămas, de asemenea 
necunoscut marelui public. 

Tinărul are intenţia de a lucra în continuare 
pe platourile cinematografiei noastre. li uram 
succes! 


Kitsch-ul 
pe banca acuzării 


R evoluția populară a strivit hidoasa pere- 

che tiranică. Pentru fărădelegile comise, tie- 

care fapt, cap de acuzare din cele cinci care 

au facut obiectul acuzarii, ar fi fost suficient 

ca sa justifice sentința data. 
Spiritualitatea romaneasca ar fi avut insa 

dreptul unei condamnari suplimentare pentru 

delictul abuzului de kitsch. Tiranii au fost 

promotorii kitsch-ului monumental asternut 

peste viața romanului. De la imaginea falselor 

grandori, ale adunărilor așa-zis populare, me- 

nite să-l aclame pe tiran (dar adeseori uralele 

erau, se știe, înregistrate pe bandă de mag- 

netofon), de la cintecele cu cuvinte schimo- 

nosite aşezate pe firul unor melodii populare 

avind toate același scop, pină la manifestările 

schiloade din tablouri cu mii de oame 

superspectacole care pagubeau economia ţ 

rii, strepezind privirile disperate. ale telespec- 

tatorilor, de la arhitectura slutita, pina la lotu- 

sii şi floricelele de stucatură din bazinele bu- 

levardului care duce la clădirea megalomană, 

totul a fost şi este dominat de prostul gust. 

Cei ce ne-au impus odată cu nivelul subdez- 

voltat al vieţii materiale și pe cel al gusturilor 

lor intiorâtoare, lipsindu-ne ani de zile de o 

hrană normală și de manifestari artistice no- 

bile, aveau să dea o ultimă probă de pauper- 

tate spirituală in fata instanței de judecată. 
Acuzata de a fi uzurpat titluri universitare 

$i academice pe care și le adăuga persoanei 

sale semianalfabete, cea care abia silabisea 

discursurile searbede scrise de alţii, dar care 

raspundea de destinele culturii şi științei na- 

vonale s-a simţit profund jignită replicind 

academic”: le, te, tel, Ne luară și titlurile 

acu’... Dacă te aude colegii mei...” (oare co- p 

šegi? vinzătorii de semințe, poate). În același Se 

timp aceea care a determinat uciderea in MNu aşa arăta 

masa a tinerilor nu a fost in stare să pro- $ ei Diana Lupescu 

munje cuvintul genocid, iar cind i s-a amintit Wares în zilele de foc. 

de sumele fabuloase transferate peste hotare > A 

a fluturat mina ca o mahalagioaica rostind Sub ploaia de 
Dovada! Dovada“. Stim prea bine că sumele $ gloanțe actrița 

wansferate nu figurau pe numele ei. Fratele 7 5 
anului aflat ia Vieng, avusese probabil grijă $ a fost pe baricade, 

e camufleze prin conturi bine disimulate: in Piața Revoluției 
-un cuvint, toată viața perechii a fost un 5 5 

štsch general care a distrus economia $i spi- E a fost infiermieră 

"tul unui popor. A fost, vorba tiranului „o 

minciună in tals..." 


Titus MESAROS 


de Gioran si lonesco“ 


Povestea, clasica, e foarte solid 
ita. In acelasi timp isi are rit- 
mul propriu, variabilă pe momente, 
variații pe care autorul joacă plin de 
virtuozitate. Tonul adoptat este ai 
unei comedii: comic de situaţie şi de 
repetiție, umor, ironie, citeodată 
onsens”, autorul parcurgind toată 
intinderea gamei. Povestea nu se 
transformă brusc, în lecţie de filoso- 
fe, dar scenariul degajă o anume fi- 
'osotie a vieţii. Orice acţiune umană 
naufragiaza, forțat, într-un eşec. Vic- 
tornile noastre sint „à la Pyrrhus“. 
Mesajul scenariului nu e departe, 
daca se poate spune așa, de ironia 
disperată ilustrată de compatrioții 
autorului: Cioran, lonesco..." 
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Veroiu cu Mircea 


Sălile de cinema? 


Cavouri îngheţate 


A ni și ani de zile am vegheat un cadavru. 
De fapt, cuvintul „a veghea“ nu este cel mai 
potrivit. L-am fardat, l-am impopotonat cu 
toate culorile, l-am jucat ca pe o marionetă 
pretinzind că e viu, că e sanatos, că e pros- 
per. Cadavrul era al cinematografiei române. 

E drept ca producţia n-a stat, ba chiar ne 
faleam că ne indeplinim planul, numai noi 
știm cu cite artificii de calcul. Dar cite dintre 
aceste filme depășeau statutul de radio-fo- 
to-montaj, cum bine le-a numit unul dintre 
colegii noștri din televiziune? Și nu mă refer 
numai la acele lungmetraje de montaj, cu ti- 
tiuri de tristă amintire care in ultimul deceniu 
au răsărit precum ciupercile dupa ploaie. 

E drept că difuzarea n-a stat, ba chiar ra- 
portam creșterea indicilor de spectatori, mai 
ales la filmul românesc. Dar cite dintre citrele 
acestea erau adevarate şi cite dintre cozile la 
casele de bilete erau- la ceea ce scria mare și 
urit pe frontispiciul cinematografului și nu 
mic şi la. fel de urit într-un colt de vitrina? 

E drept că publicul a continuat sa mearga 
la cinema, ba chiar la unele filme se imbul- 
zea, amintindu-ne de vremuriie de odinioara. 
Dar cite spectacole nu se suspendau din 
lipsă de combatanți, iar cele la care salile 
erau neincapatoare programau, de regula, 
subproduse ale cinematografiei mondiale și 
ele amputate fie de cenzură, fie de uzură? 
Asa s-a ajuns ca publicul sa rida la Sorgul 
roşu si la $i caii se împușcă, nu-i așa? sau sa 
fiuiere ia Dantelăreasa si la Aventura. 

E drept ca sali de cinema s-au demolat mai 
putin, ba chiar s-au şi clădit cîteva (cred ca 
le putem număra pe degetele unei miini). Dar 
cite nu s-au inchis pentru renovări care du- 
rau cu anii și cite nu arătau ca niște cavouri 
înghețate iarna, inabusitoare vara, luminate 
de citeva becuri chioare, invadate de un mi- 
ros pestilential de closet și murdarie, traver- 
sate de şobolani, cu scaune rupte și mochete 
smulse. E drept ca cineaști s-au mai născut 
(mai precis, diplomaţi în arta filmului), ba 
chiar IATC-ul a izbutit să păstreze continuita- 
tea secţiilor de regie şi operatorie. Dar în ce 
condiţii, cu ce cadre didactice şi, mai ales, cu 
ce rezultate? A se revedea ultima gală de film 
studenţesc. 

E drept că noi, cronicarii şi criticii de film, 
am continuat să scriem în număr tot mai 
mare, ba chiar fosta revista „Cinema“ ajun- 
sese la o performanţă, zic eu, mondială de 
măcar 30 de nume per număr. Dar ce scriam, 
dumnezeule? În cel mai bun caz făceam un 
slalom mai mult sau mai putin abil eludind 
problemele, nespunindu-ne parerea, nein- 
drăznind nici cel mai palid cuvint critic şi de 
multe ori găsind virtuţi, laudind, ridicind osa- 
nale acestor non filme pe care le producea 
cinematografia noastră. 

Ne-am pus ochelari de cal, am tăcut, am 


Diaconu, Mariana 


raportat fals, am minţit, n-am protgstat nici 
macar pasiv, eschivindu-ne să facem filmele 
impuse şi sa scriem cronicile dorite. Şi astfel, 
cu aparatul de filmat și cu condeiul am în- 
gropat din zi în zi tot mai adinc cinematogra- 
fia română. 

Nu scriu toate acestea acum pentru a ne 
pune cenuşă in cap — n-are rost și nici ma- 
car toată cenușa lumii nu ne-ar putea puri- 
fica — ci pentru a arăta încă o dată cite sint 
de facut. _ 

CU CE INCEPEM? 

Trebuie atacat pe toate fronturile pentru că 
ele se condiționează dar, in primul rind, tre- 
buie să purcedem la reînnoirea noastră în- 
şine. Să invatam sa gindim adevărat, să sim- 
tim adevarat, să ne exprimăm adevărat. lar 
cei care nu vom izbuti, sa avem cinstea sa ne 
dâm deoparte. 

E minunat să renasti! Păcat că unora dintre 
noi ne-au trecut cei mai frumoși ani facind 
de veghe lingă un cadavru! 


Cristina CORCIOVESCU 


Prin telefon 


de la Budapesta 


3 ianuarie 1990 Budapesta. Prin telefon. 

Dragii mei prieteni, colegi şi spectatori din 
România. 

Astăzi, chiar în aceasta clipa cind scriu 
aceste rinduri, pe care aş dori sa le primiţi, 
să sosească cit mai repede la București, prin 
revista noastră de cinema, știu că vorbele 
zise în glumă sau în serios de Florin „Nimic 
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Buruiană, 


0 cinematografie a ade 


Gheorghe Visu 


în viaţă nu e intimplator, există o soarta, un 
destin" sint adevărate. Eu cred in ele, acum. 
Acum mai mult ca oricind. De ce cu o zi 
inainte de cutremurul din 1977 am sosit în 
Bucureşti si am fost împreuna și am trait 
noaptea aceea de groaza? De ce? 

De ce pe 17 decembrie 1989 am văzut aici, 
la televiziunea maghiară, tot ceea ce se în- 
timpla la Timișoara și, totuşi, plecata doar de 
cinci luni, doream să fiu acolo, cu el, cu voi. 
Pe 18 am sosit la Otopeni. Așa era stabilit; sa 
facem sfintele sârbători împreună cu Daniel, 
băiatul nostru. Am văzut, am simţit, am reali- 
zat pe viu cum se spune! Ceea ce demult tre- 
buia să se intimple se si întimpla. Asta era 
minunea. Se intimpla. Sub ochii mei, sub 
ochii dumneavoastra. Am tremurat, m-am in- 
grozit, am plins, am plins de bucurie, şi 
atunci mi-au revenit in minte zilele, nopțile, 
bucuriile, necazurile, incertitudinile pe care 
le-am trait aici, in România, de la absolvirea 
institutului de teatru din Tirgu Mureș pina în 
zilele cind, nemaiaparind, nemaifiind solici- 
tată nici de film, nici de televiziune, nici de 
teatru, am hotarit, cu orice pret, sa plec în 
Ungaria unde sâ-mi fac meseria pe care n-o 
puteam face de 10 ani. Cei mai frumoşi ani ai 
mei trecusera. Florin, care, mai grav ca mine, 
a fost ținut deoparte din fel de fel de motive, 
pe care il vedeam aparind o data pe an la TV, 
oprit de la film, Florin, pe care îl simțeam 
trist. parind cu optimism toate întrebările și 
caruia îi cunosc dragostea fara margini pen- 
tru profesia de artist, m-a înțeles... 

Unde erau emisiunile Ioanei Bogdan și ale 
lui Aurel Felea? Unde erau serile in care 
apărea perechea româno-maghiară cum ne 
tachinau colegii? Era in alta viata, parca. 
Daca am întrebat s-a raspuns: Ce, sinteti 
Stan si Bran? Nu, nu eram, dar era ceva care 
plăcea şi ne plăcea. Filmul Elixirul tinereţii 
ne-a legat şi a rămas acolo, pe pelicula, ca 
martorul ultimei noastre colaborari. 

De ce atita ura, dispreț, lipsa de afecțiune 
pentru artiști? Sa nu le stirbeasca personali- 
tatea? Artiştii adevarati, daruiti, talentaţi au 
fost, sint si vor fi iubiţi de public. Şi iata ca 
pe 28 a telefonat Octavian Sava de ia televi- 
ziune si m-a întrebat pe mine, intelegeti, pe 


antologic: Felix si lu de 
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mine pe care nu m-a mai întrebat nimeni de 
10 ani, m-a intrebat dacă știu emisiunea și 
numărul de bandă în care cintam la Cluj cu 
Ştefan Ruha... De mult, demult... A fost prima 
gura de oxigen. De asta aveam şi noi, actorii, 
nevoie... Din asta traim noi. Vă scriu de aici, 
nu numai pentru că doresc să mă intorc, 
ceea ce voi face mereu cu inima întreagă, 
chiar dacă voi avea sau nu voi avea de lucru 
la iubitul meu teatru maghiar din Cluj, după 
care am plins, dar vă spun pentru că mă simt 
şi acum și mă voi simţi mereu alături de voi, 
iubiții mei compatrioți (daji-mi voie să vă 
spun așa). Mă bucur ca, in sfirgit, veţi putea 
să vorbiti deschis unul cu altul, că in sfirșit 
adevărul, dreptatea vor învinge și ca fiecare 
va primi, pe măsura calităţilor lui, recom- 
pensa. Mă refer la recompensa fără de prej a 
aplauzelor, a sufietului şi a dragostei publicu- 
lui care niciodată n-a ingelat și nu ingeala. Vă 
urez noroc şi la revedere! 


Anna SZELES 


După hrană 
științifică, 


filme... științifice 


A. văzut? Aţi cunoscut? Aţi auzit de 
vreun producator delegat, ridicat... pe sus şi 
pupat de câtre critica de specialitate „en ti- 
tre", la zi?! Parcă mi-au amortit simțurile tra- 
versind într-o stare de beatitudine culoarele, 
subsolurile, hrubele $i harabaiele de camere 
ale fostei „Case a Scinteii”. Merg printre sol- 
datii de pază şi cineva de lingă mine întreabă 
cadid: „sint portocale?” „Nu, sint cutii cu mu- 
nitii* — răspunde decent ostasul, zimbind 
obosit. Proaspat ieșit din cabinetul noului mi- 
nistru al culturii, dupa o discuţie spontană cu 
un reporter al de mult necititului „Le Figaro” 
sint strins de git, la propriu și la figurat de 
câtre redactorii redacţiei să scriu ceva, chiar 
acum, aici, repede. 

Mă tem ca am uitat să redactez un articol. 
Nu am mai scris la gazete din considerente 
inutil de precizat. Poate nu voi reuşi, să fiu 
sincer. Poate mai scapa ceva din vocabularul 
standard format din circa doua sute de cu- 
vinte, acel fond lexical, de sinistră amintire 
cu ajutorul căruia compuneam şi refaceam, 
ia nesfirsit, subiectele şi „pilulele” (pentru cu- 
nostinja cititorului „pilulele“ sau „cartuşe- 
le"-atentie, cartușe?! — constituiau rezumatul 
ideologic. al doritelor viitoare filme) ce erau 
destinate temutului plan tematic al cinemato- 
grafiei. Plan conceput „științific,“ metodic, cu 
tenacitate, după principiul prașilei dintii, a 
praşilei a doua etc. etc. etc. Pe măsura ce pi- 
xul încearcă sa alerge pe hirtie ma asalteaza 
un noian de momente traite într-un stres de 
neconceput pentru desfăşurarea unei munci 
de concepţie, intelectuale. Nu! Nu mai doresc 
să rememorez acele clipe ce strangulau ce- 
lula de celula mecanismele gindirii. Aş dori 
ar trebui ca dupa tot ce s-a intimplat sa in- 
cerc un zimbet. Ceva din umorul involuntar 
provocat de un anume personaj recomanda 
Casei producatoare şi realizatorilor, după 
obositoare, imbirligate și naucitoare discut 
pe marginea probelor de distribuţie, sa in- 
ceapă, totuși, filmarile, iar dupa primele sec- 
vente turnate să aprobe, eventual, interpret 
rolurilor principale şi chiar secundare. Daca 
puteți, rideti!. 


Dan VASILIU 
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scenografii 


... putem să gindim 


S. fericită ca sintem liberi. Liberi sā gin- 
dim, sà cream fara indicații şi constringeri, 
din considerente aberante. Putem sa spunem 
adevărul atit despre prezent cit și despre tre- 
cut, adevărul adevărat si nu cel impus de 
persoanele autorizate. Sper că de-acum voi 
colabora la realizarea unor înalte filme de ți- 
nută artistică, adevărate opere de arta de 
care să fim mindri, prin care să contribuim la 
educarea estetică şi civică a tineretului nos- 
tru minunat şi a poporului. 


+ 
Magdalena MĂRĂȘESCU 


... nu vom uital 


| despre „epoca de aur“ vor deveni, 
într-adevăr, „filme de epoca”. incredibil! Cos- 
marul a luat sfîrșit. Scenariile vor apărea. 
Foarte multe sint deja scrise. Noi, scenogra- 
fii, să nu uitam detaliile și tot ce a insemnat 
această epocă, mizeră, cenușie și ternă, pe 
care eram obligaţi s-o- mascâm, s-o prezen- 
tam prosperă si strălucitoare, să nu uităm 
tensiunea cu care urmăream la vizionări daca 
se va observa lipsa „tabloului” din birourile 
oficiale sau dacă este cel „intr-o ureche sau 
două”. 

Sa nu uitâm! Să nu uităm cum am încercat 
să ne facem meseria, fără să avem material- 
mente puteri. Să nu uitâm... Dar mai presus 
de toate să nu uităm prețul imens de jertfe şi 
singe pe care minciuna și impostura l-au pre- 
tins pentru ca adevărul şi valoarea să triumfe. 


Cristian NICULESCU 


... vom face 


filme adevarate 


N ici acum cind s-au intors armele impo- 
triva celui mai mare duşman al acestui popor 
nu pot uita momentul unic al infratirii de 
singe al tinerilor eroi de pe străzi cu cei care 
au fost intotdeauna reazemul de neam: ar- 
mata. Și pentru că aceste ginduri sint pentru 
revista cineaștilor şi a iubitorilor filmului 
(poate cea mai vitregită dintre arte în 
România lui ceaușescu — de frica de popu- 
laritate) cineastii au fost în primele rinduri. 
L-am văzut pe Caramitru pe tanc, m-am im- 
er să cu bădia Ernest Maftei după ce a 
licipat la arestarea lui Dăscălescu. Printre 
lacrimi de bucurie am reţinut pe pelicula apa- 
ratului de filmat secvenţe unice de solidari- 
tate a tineretului şi muncitorilor pe care am 


~ simţit că nimeni nu-i va putea opri. Mi-au 


mîncat douăzeci și cinci de ani din patruzeci 
Fără nici cea mai mică teamă cineastii ro- 
mani (si noi scenografii), de acum încolo; 
vom face filme adevărate. 


arh. scenograt Dodu BALASOIU 


Norma este 
din nou valoarea 


R. primește prin emoția entuziastă a 
bucuriei, intensitatea unui vis al speranței. 
Totul devine posibil, ca într-un minunat film 
de animație, in animaţie! totul devine, intr-a- 
devâr, posibil. Tragem linie si linia incepe să 
se miste, să caute, să se regăsească si să 
continue ceea ce gindeam de mult, dar pu- 
tem face abia acum, liber şi responsabil 


vărului și a talentului 


Norma este din nou valoarea! lar normalul, 
selecția valorilor. redescoperită, anim: ro- 
mânească intră din nou in circuit... iar fata se 
așează pe scăunel, scoate din picior papucul 
de lemn ce trăgea citeva ocale și incalja con- 
durul „care ii veni ca turnat". 


Zeno BOGDĂNESCU 


Nu cer decit să 


fiu lăsat să lucrezi 


D aca aș putea să exprim cu adevărat in 
cuvinte ceea .ce simt... dacă ag putea sa mul- 
{umesc îndeajuns, prosternindu-mă indeajuns 
în fata eroilor. Cuvintul nu este domeniul 
meu. Armele mele sint creionul, pensula și 
imaginile create cu ajutorul lor. Cu aceste 
mijloace voi incerca să exprim ceea ce am 
simţit acolo, în zilele și nopţile Pietii Palatu- 
lui, unde am fost alături tineri minunati, stu- 
denti și muncitori pe care nu i-am cunoscut 
înainte, m-au facut să incep să gindesc altfel. 
Entuziasmul lor curat, setea de libertate, sa- 
crificiul lor mă obliga si ne obliga. 
Să vorbească in sfirgit originalitatea și 
creativitatea românească! 
Să treacă pe primul loc calitatea. 
Filmul de ani românesc trebuie să 
, în sfirşit in lume, adevăratul mesaj al 


‘sufletului acestui popor. Este o mare raspun- 


dere si dupa ani de așteptare și speranţă nu 
cer decit să fiu lăsat să lucrez. Este dreptul 
meu. 


Olimpiu BANDALAC 


Revanșa feeriei 


asupra teroarei 


U riasa suferință a românilor din ultimele 
două decenii şi, mai ales, din aceste ultime 
zile care au zugrăvit lumea trebuie rascumpa- 
rată printr-o imensă bucurie. Sigur, există 
primejdia să ni se riposteze că “ţara arde si 
baba se piaptana", dar, avansez totuși ideea 
că filmul de animaţie poate să tacă mult pen- 
tru reciştigarea optimismului nostru, a voin- 
fei, a umorului. Nu vreau să creadă docu- 
mentaristii sau reprezentanţii lung metrajului 
de ficțiune că arunc o piatră in grădina lor, 
dar animația românească a reușit să reziste 
cel mai bine în anii teroarei dictaturii ceau- 
şiste. A fost ajutată desigur, de universalita- 
tea limbajului ei. Este insă şi meritul oameni- 
for de bine care au slujit-o şi care nu și-au 
încălcat profesiunea de credinţă dind copila- 
riei ce-i al copilăriei, respectind legile basmu- 
lui şi ale feeriei. Dacă recuzita a fost, uneori, 
sărăcăcioasă, ştim cu toţii că s-a lucrat in 
condiţii tehnice atit de primitive încit e de mi- 
rare că s-au obținut și atit. Dacă hazul aces- 
tor filme este irizat de tristeţe, să ne amintim 
cit de apăsaţi eram. Asa cum sint, „anima- 
tele“ noastre erau singurele produse cinema- 
tografice românești vandabile în sirainatate. 


În curînd, De c 


Aceasta nu înseamnă că toate peliculeie au 
reuşit să scape de vinătoarea de idei ordo 
nată de dictatură. Satira a fost nevoită sa 
tragă cu gloanţe oarbe, indreptindu-si tirul 
asupra unor bieti don juani sau mitici. Filmul 
de autor n-a mai reuşit sa zboare ja man 
înălţimi. S-a pierdut, pas cu pas, din presti- 
giul international ai animației românești 
Acum sintem liberi. Fiecare animator poate 
dovedi ca este „cel ce gindeste singur cu 
propria sa minte”. Să recucerim poziţiile pier 
dute. Să facem dreptate și acelor filme ţinute, 
în mod absurd, sub obroc, precum cutremu- 
ratoarea Tocirea de Radu igaszag. Sau savu- 
rosul lung metraj Robinson Crusoe de Victor 
Antonescu. 

Sa ne gindim cum să înlesnim mai repede 
întilnirea acestora cu publicul în săli de ci- 
nema unde șoriceii apar pe ecran și nu în 
care şobolanii tropaie printre rinduri. 

P. S. Puţini știu că la Anima-film se mai 
produc și diafiime, basme în imagini dese- 
nate de piasticieni prestigioși, așteptate de 
mii de copii. Aproape neobservat a trecut 
„pină acum gi sectorul peliculelor comanda 
din acest studio, ai cărui buni profesioniști 
vor să se pufiă în slujba unui cinematogra! 
cu adevărat european. 


Dana DUMA 


Vom face filme 
de care 


să nu ne fie rușine 


C erul ţării s-a luminat. Este roșu, galben, 
albastru. Cenușiul s-a risipit. Am slujit şi vom 
sluji întotdeauna fara. Ziua libertăţii a sosit. 


l-a fost dat Banatului să aprindă flacăra liber- . 


tatii. Sint mindru că sint bănăţean, sint min- 
dru că sint român. Avem nevoie de pace, li- 
niște, de dreptate. În libertate putem avea 
toate acestea. Vom face spectacole, filme de 
care să nu ne fie ruşine că sintem actori. 

Vom face spectacole la care să nu vă fie 
ruşine că sinteti spectatori. 

Cereti-ne orice! Sintem pregătiți. Poporul 
= are o forţă creatoare uriașă. A dove- 

it-o. 


Traian STĂNESCU 


0 parabolă 


cu purici 


| n ultimele zece zile am călcat pragul televi- 
ziunii de patru ori. Nu pentru a apărea pe mi- 
cul ecran,ci pentru a fi de folos acestei insti- 
tutii cu care mă cunosc din 1958 și de care 
eu divorțasem de bună voie si nesilit de ni- 
meni, cu trei ani în urmă. 

Pe lingă jertfa de singe a tinerilor, a copii- 
lor şi a soldaţilor orice ai face ti se pare că 
n-ai facut nimic. Cel putin așa simt eu. Pri- 
vindu-mă in oglindă, am senzaţia că pe obraii 


> inspirat dé 
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„Panc“ filmul Sabinei Pop 
aşteaptă să iasă din safe 


port machiajui clasic de pantomimă: un ochi 
ride si celălalt plinge. N-am făcut nici prea 


, multe filme, nici prea puține, dar pot spune 


că am avut noroc. Noroc de personaje cu un 
ușor iz negativ. Personajele de acest tel au 
fost singurele care au avut un colac de sal- 
vare in cinematografia noastră. E adevărat, 
norocul şi-l mai face omul si cu mina lui. 

Incepind cu anul 1990, graţie libertăţii cisti- 
gate prin singe, sint convins că vom indragi 
atit noi, actorii, cit și dumneavoastră, specta- 
torii, şi personajele pozitive. in contextul ac- 
tual, aceste personaje pozitive nu mai au nici 
un motiv şi nici o scuză să fie false, lozin- 
carde şi atit de incarcate de „calităţii“. 

Un gind pentru 1990: cred că avem mare 
nevoie de comedie, comedia fiind o specie 
aproape pe cale de dispariție în cinematogra- 
fia română din ultimii ani. Tin minte, cu 
muita vreme în urmă, la o ședință in care se 
discuta problema filmului de comedie la noi, 
cineva a luat cuvintul și a rezumat această 
problema in următorul fel: cinematografia ro- 
mână — dacă ne referim la comedie — nu 
face excepţie de la modalitățile de lucru ale 
întregului mapamond. Se pornește de la un 
banc sau o glumă și acestea se dezvoltă, 
apare un scenariu şi scenariul ajunge film. Sa 
dâm exemplu: doi purici coboară în Gara de 
Nord şi se intreabă: „ce facem? Luăm un cî- 
ine sau mergem pe jos?" Gluma este exce- 
lentă. S-o facem scenaru! Ei, şi-acum e 
acum! Odată devenită scenariu glumei i se 
adresează nişte întrebări: oare ce vrem noi să 
spunem? Că nu sint destule taxiuri în Gara 
de Nord? 

Și de-aici lanţul se completează încet, în- 
cet. 

Doi purici coboară în Gara de Nord și se 
întreabă: ce facem? Luăm un taxi sau mer- 
gem pe jos?" Este mult mai bine, dar, oare 
există purici la CFR? Şi atunci scenariul se 
modifica din nou. 

_ Doi cetăţeni coboară in Gara de Nord şi se 
întreabă: „Luăm un taxi sau mergem pe jos?" 
Acum este perfect, numai ca nu stiu de ce 
giuma nu mai are nici un haz. De fapt nu mai 
e glumă. De fapt nici nu mai ştiu ce e. 
Această luare de cuvint, din acea şedinţă de 
demult, mi se pare că ilustrează exact fosta 
situaţie a comediei românești. Să nu uităm că 
din acest moment nu mai avem aceste scuze. 


Geo COSTINIU 


Carag 


-rm 


Jodie Foster — 
la 26 de ani 

a primit 
„Oscarul“ 


Mel Gibson declară: 
„Nu vreau succes, 
vreau prețuire 
sinceră“ 


Ultimul interviu 
Gopo a vrut 
să şi-l ia singur 
şi să-l însoţească 
de acest desen 


D.. ti Harap A Alb (Harap Alb) — Poves- 
tea (Povestea porcului — Maria Mi- 
rabela (Fata babei şi fata mogneagului) — 
Rămășagul, (Punguta cu doi bani) — Noua 
tactică (Stan Pâţitul)... 
Emotionata am alergat pentru a fi puiet: 
ala la intilnirea cu maestrul fon 
Gopo. L-am găsit în biroul său de la ACIN 
răsturnat într-un fotoliu, cu părul răvășit si 
putin mai gri deci îl văzusem ultima dată. 
Reporter: Știu maestre că sinteti foarte 
ocupat, imi închipui munca la Asociaţia ci- 


Medeea Marinescu 
Mariei Mirabela 


El și 
după premiera 


D. la o oră la alta, cel care cu o 
seară inainte, în foaierul unui teatru, „la 
o premieră”, stringea miinile prietenilor 
şi ale cunoscutilor cu o jovialitate deve- 
nită la ei a doua natură — nu mai este. 
Dincolo de soc, dincolo de neputinta 
de a înțelege „de ce tocmai nouă?“ — 
fiindcă el făcea parte din ființa obștei 
noastre, iar moartea, se știe, este ceea 
ce se intimpla doar celoriaiţi, — trece- 
roo lui in neființă ne apare inaccepta- 
ila. 

De ia o vreme părea din ce in ce mai 
tinar şi ar fi părut un pizmaş oricine i-ar 
fi spus sexagenar, așa cum poruncea 
Cronos, interpretat de el cu faimoasa 
lui autoironie. „— Ce faci. Gopo? — 
Capodopere!“ răspundea el cu mult 
înainte ca Scurtă istorie să capete certi- 
ficatul mondialmente recunoscut, ca 
este mai mult decit o capodoperă. 
Acest foarte scurt metraj schimba peri- 
metrul unei arte si, prin asta, destinul si 
destinaţia ei. Fără să destrame feeria 
unei lumi populate de șoricei, ratoi, 
purceluși, iepuraşi, iubindu-l pe cel 
care a transformat o menajerie într-un 
imperiu, urmărindu-l în anii de început, 
Gopo s-a despărţit de Disney cu tan- 
drete şi cu o voiosie necunoscută con- 
chistadorilor; a descoperit şi a cucerit 
pentru arta a saptea-bis, un continent 
necunoscut, nebanuit, mai mult!, soco- 
tit incompatibil cu statutul ei de „artă 
zgiobie“. 
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neastilor, muncă pe care o împărțiți cu crea- 
tia dumneavoastră. Am să incerc să fiu scurt 
pentru a nu vă răpi prea mult timp. 

LP. Gopo: Vă rog... 

Reporter: Sinteti regizorul care ati realizat 
patru filme la baza cărora stau basmele lui 


lon Creangă. În 1960, împreună cu un colec- 
tiv talentat ati făcut De-aș fi Alb. Fil- 
mul s-a bucurat de succes, a fost premiat la 
festivaluri — aș vrea să vă întreb: de ce ati 
adăugat „De-aș fi...“ titlului filmului? 

I.P. Gopo: Am vrut să... 

Reporter: Aşa mi-am închipuit si eu, nu ati 
vrut să spu că ati ilustrat basmul, i-ati dat 
imagine și atita tot. Dumneavoastră, cu alte 
cuvinte, ați spus: aceasta este ce am înțeles 
eu din Creangă nu vi s-a părut o poveste 
obişnuită, aţi citit printre rinduri, undeva ati 
scris că dialogul dintre fiul Spinului şi fiul 
Craiului v-a dat cheia basmului. Cind Spinul 
zice: Pul de ă, imediat ati dedus că rela- 
liile Spin-Crai sint nedescrise-n carte şi, 
inainte de povestea lui Creangă s-au intim- 
plat conflicte pentru care cei doi vecini, 
Craiul și Spinul, au devenit dușmani. Mi s-a 
părut interesant acest fel de a aborda un 
basm att de cunoscut, ati adus ceva nou și 
mi s-a părut tot așa foarte interesantă ideea 
că prințul (Piersic) aude basmul și-l trăiește 
ca pe propria sa soartă, un fel de Oedip care 
işi cunoaşte viitorul, mi-a plăcut enorm re- 
plica: „Măria Ta, pierdem timpul, știu ce ur- 
mează, cunosc basmul: fata Ta se preface în 
pasăre, se ascunde după Lună, Ochilă o 
vede, Pâsărilă trage cu „arcul si gata... Eu zic 
să-mi dai fata si plec...“ Excelent, vorba ceia: 
i De-ar ști omul ce-ar pati, dinainte s-ar păzi!” 

Gopo: Cred basmele în 


LP. că ae 
ur, filmul însuşi este un 
basm, un joc de o oră și jumătate cu visul pe 
ecranul cinematografului, nu vrea nimeni să 
mai fie trezit de balauri din mucava învinși de 
= pudrati... fara karate, fara... 


Copiii astăzi au... 

osie Mai ales tineretul! Cer ritm, vi- 
teză, înțeleg foarte repede. vor să vadă 
basme „clip“ cu accente contemporane. Un 
basm stiintifico-tantastic l-a scris Creangă si 
dumneavoastră i-ati sesizat trimiterile cos- 
mice: Povestea porcului. Mă tot întrebam 
cum putea Creangă să numească costumul 
unui cosmonaut cind pe vremea aceea nu 
exista material plastic, era firesc să-l asemu- 
iască cu o piele tăbăcită de porc, așa cum fo- 
loseau mai de mult țăranii la ferestre. Așa 
costumati cosmonauti, cu castile for rotunde 


Mimind ca nimeni altul ingenuitatea, 
el a adus în desenul animat metafora 
socială si reflectia filosofică. A înlocuit 
peripetiile cu istoria (istoria artelor — A 
şaptea artă; istoria comunicaţiilor Allo, 
Hallo istoria propriu-zisă — Scurtă isto- 
rie!) şi a pus în centrul unui univers zo- 
ologic, condiția umană, respectiv pe 
Omulet. Pintecos, căpos, fricos, cura- 
jos, ingenios, Omuletul trece prin ere 
surizind atit de incapatinat incit acest 
zimbet pare a fi, intr-adevar, „o con- 
damnare la speranţă“. 

A rămas așa cum l-am cunoscut. 
„Desenează-mi o linie. Orice fel de li- 
nie!“.Trăgeam cu creionul, pe hirtie, 
o diră c cm încolăcită. În minutul 
următor, pape transforma mizgăli- 
tura in Afrodita, in Maja, in lady Lee, 
in orice dorea interlocutorul. Un lu- 
dic? Avea tot timpul aerul că se 
joacă, dar numai mari maeştri ai bale- 
tului ştiu că zburătorul a țişnit dintr-o 
ocnă in care a săpat si sapă mereu cite 
galerii? citi ani? Eie aston albe? Scor- 
monea $i născocea. Cauta in tomuri de 
astrofizică chei pentru „Povestea por- 
cului" şi în „Faust“ înțelesuri entru se- 
colul vitezei. Era o uzină de idei, o 
mină de gaguri, o Seherezada a celuloi- 


Gopo: ultimul interviu 


şi ferestre in dreptul ochilor, dolofani şi im- 
ponderabili puteau fi uşor numiţi de cei din 
secolul trecut, purceluşi. 

LP. Gopo: În 1877, cind a scris tea... 

Reporter... „Povestea porcului“, nici nu era 
vorba de cosmos, de sateliți, de mânăstirea 
de tămie — credeți că s-a referit la aspectul 
selenar pe care l-am văzut la televiziune cind 
a coborit din rachetă Armstrong? 

LP. Akik... 


Reporter: Am recitit povestea după ce am 
vazut filmul, e păcat că acest mare autor este 
— copiilor si nu mai este recitit la maturi- 


I.P. Gopo: Creangă este... 

Pete “Ştiu, aţi declarat, e scriitorul 
dumneavoastră preferat. As putea spune că-l 
cercetaţi arheologic, că nu vă mulțumiți cu 
ce ~~ = la suprafaţă, vă place să-l înțele- 
pa aa -i descoperiți sursa ideilor, spuneati 

r-un articol că humuleşteanul a folosit 

bh populare ce in context căpătau sensuri 

noi, de exemplu: „Ehei, Harap Alb, una-i una 

şi două sint tei multe!“ — Principiul binar al 
computerelor... 

LP. : Bl... 
nter: Mi-aduc aminte cum luptaţi cu 
cronicarii explicindu-le că Maria-Mirabela 
sint fata babei și fata moșneagului. Nu v-au 
dat dreptate. ideea dumneavoastră că cele 
două fete reprezintă pozitivul şi negativul 
specific ființei umane, creind o fetiță bună şi 
ună rea pentru ca lupta contrariilor să pro- 
moveze aurea şi să rezolve trei probleme 
ale focului (cuptorul), aerului 
(frunzele O ui) mi s-a părut interesantă 
şi rezolvarea originală. Poate Te oe aci 
cunsă ca si in povestea lui Creangă, 
blema broscutei Oaky, care nu știa pa 
arată călătorului unde este apa curată — a li- 
curiciułui Scăpărici, care lua foc cind igi lus- 
truia prea tare pantofii, sau a fluturasului 
Omide, care n-avea curaj să zboare... Filmele 
dumneavoastră ar trebui tălmăcite... 


LP. is ee 
Reporter; E ~ oe îi place să i se 
ata: el vrea să știe cine este 


dea totul de-a 9 
criminalul în pri cinci minute şi pe urmă 
să se amuze cum detectivul din film se chi- 
nuieşte să afie ceea ce el deja ştie. Spune- 
ti-mi vă rog, am o întrebare: de ce ati numit 
SE Maria Mirabela? 

I.P. Gopo: Am vrut să... 

Reporter: Da, desigur, ati facut un film in- 
spirat de o poveste de lon Creangă. cred că 
se poate spune că basmele lui vă inspiră, vă 
oferă surse de noi poveşti cinematografice. 
Şi eu sint de părere că literatura este per- 
fectă, foarte greu se poate repeta perfectiu- 
nea ei in altă artă. De exemplu, Luceafărul 
este pentru mine numai poezia lui Eminescu 
şi nimic altceva. | încercat să faceţi un film 
ops „Luceafărul 

P. Gopo: Mi-am propus sé... 

Repone: Dar să renunțăm, să vorbim mai 
bine despe basmul .Punguta cu doi bani“ pe 
care l-aţi intitulat „Rămâșagul...” 

LP. Gopo: Pentru că... 

Reporter: Era și de așteptat: găina dumnea- 
voastră se îndrăgostește de un cocoș de ta- 


Cuceritorul unui continent magic 


dului. Nedespartit de marele său com- 
plice — carnetelul — umplut cu mare 
viteză, căci vorbea desenind şi desena 
vorbind, ascultind, așteptind, — desena 
şi însemna. Soneria inspiraţiei zbirniia 
incontinuu. Umorul lui niciodată mali- 
tios, bonomia lui, afabilitatea sa egală 
in sus și-n jos, ,candoarea” acestui 
„copi! de 1,94 m“ — fermeca la deschi- 
derea cortinei. Pe unde trecea (şi pe 
unde n-a trecut?) incoltea amicitia. În 
orice punct al planetei cinematografice 
ai fi aterizat, pe buzele atc și ale 
musafirilor aceeași întrebare: „Ce mai 
face Gopo?“ 

De fiecare dată Gopo voia să facă alt- 
ceva și, fără îndoială, numai nepotolita 
lui foame de înnoire l-a facut ca, in 
plină glorie, să renunţe la rangul de sa- 
murai în animaţie, ca s-o apuce negra- 
dat, pe alte cărări, cu alti competitori, 
cu alte muniții, spre alte zări, spre fil- 
mul de lung metraj, spre filmul de au- 
tor, spre filmul cu actori, spre filmul cu 
actori vii si cu actori desenati, spre fil- 
mul cu roboţi, spre ecranizări-parabole 
— de fiecare dată spre altceva, un sin- 
gur fix: obsesia primenirii „în formă“ şi 
a acordării „în fond“. Acordarea la ce? 
La cele mai nobile, mai generale (si mai 


bla de pe casa moșneagului. Draga Olteanu 
este formidabilă si Angela Similea de ce nu 
face filme? Mi-a plăcut cind o scoate pe 
Ileana Cosinzeana din dulap. unde o ascun- 
sese zmeul Piersic. E prima oară cind vad in 
film un zmeu care ciştigă și el, măcar o dată, e 
într-o luptă cu Fat Frumos. Dar să trecem la 

Punguţă. Cred că ati făcut mult mai bine un 

desen animat, cu Omuletul mosneag cu un 

ara şi p caan aibă... 

Li 


Reporter: Aveţi multă fantezie şi filmele 
dumneavoastră sint pline de filosofie — 
poate cam ascunsă — că nu întotdeauna o 
cam pricep. Aşa scriu unii cronicari... 


I. P. Cronicarii... 

Reporter: : Sint tare curioasă să văd ce fa- 
ceti din Stan Patitu. Nu, nu-mi spuneti nimic, 
în filmele dumneavoastră s-ar putea ca Stan 
să fie şi Chirică, ca Maria Mirabela sau știu 
eu? Abia aştept să-l văd. Deja titlul filmului: 
pari tactică, mă trimite la fel de fel de gin- 
duri... 

Vă mulțumesc mult pentru răspunsurile 
dumneavoastră foarte interesante: dacă nu vă 
e tes faceți un desen pentru revista noas- 
tri ; 


Întrebări şi răspunsuri de 
ION POPESCU GOPO 
21 noiembrie 1989 


În rol de zina 
Angela Similea 


de lon Popescu Gopo 


modernă: 


abstracte) surse. „Lupta împotriva răz- 
boiului nuclear“ îi inspira un policier 
parodic (în 1961!) (S-a furat o bombă) 
în care toate personajele sint mute, dar 
cîtă elocință antimartiala în acest dis- 
curs fără vocale și consoane. „Lupta 
pentru pace“ transformase în emblemă 
planetară floarea cu patru petale — pri- 
- mul eiement atins de om cind cade din 
pom si ultima podoabă a pămintului la 
finele unei „scurte istorii“; „Jupta pentru 
cucerire selenara" a luat de-a lungul 
anilor, proporțiile Terrei, paradis discu- 
tabil, paradis primejduit; asemeni tutu- 
ror marilor navigatori, a străpuns mereu 
hotarele cunoscute și a pătruns pe teri- 
toriile albe — „hic sunt leones“ — iar 
leii s-au mutat pe Lună, apoi mai de- 
parte pe Calea Laptelui. După ce ne-a 
deprins cu ideea că sintem locuitorii 
unui „sat planetar“, ne-a împins să pri- 
vim cerul, să simţim frisonul — singura 
deosebire între animal și om este, nu-i 
așa? frisonul de care ființa raţională e 
străbătută cînd privește cerul — ne-a 
cerut sa facem Pași spre Lună, iar de 
acolo ‘ne-a pus să ascultăm muzica sfe- 
relor. A fost printre puţinii autori ai 
lumii care a dat omului sentimentul că 
este un cetățean al cosmosului. 
Toate marile dureri au în ele ceva 
scandalos. Golul lăsat de ne 
umileşte tocmai in calitatea atit de 
proslăvită de el: homo “n. vai, 
kams sapiens... 


Redactorii Noului Cinema 


Centenar Creanga 


P.. voiai să mă intrebi cum am reușit in 
Caragiale? Aparent simplu, respectind litera, 
dar și textului incercind nu să mă in- 
spir din... ci să transcriu cinematogratic un 
mare autor. E mare păcat să strici un text 
apelind la formula: m-am inspirat din. $i dacă 
am adăugat vreodată ceva la un text, ei bine, 
m-am frămintat de o sută de ori, m-am per- 
pelit de o mie de ori, pină m-am hotărit la o 
modificare mică-mică...“ 

Această mărturisire a maestrului Jean 
Georgescu mi-a revenit ca un fiash back in 
minte după ce am purtat un fructuos dialog 
despre „cum am reușit in Creangă cu „Amin- 
tiri din copilărie“, cu studenta dumnealui de 
odinioară, regizoarea de azi, Elisabeta Bos- 
tan. $i m-am gindit că vorbele celui care este 
recunoscut ca incontestabil maestru al fiimu- 
lui nostru ar putea fi cel mai potrivit motto. 

— Eu de felul meu sint moldoveanca, 
m-am născut nu departe de Humulești si de 
multă vreme mă simțeam atrasă de Creangă, 
ca de o forță cu doi poli: unul în care se cui- 
bărise gindul meu, frematind de ingrijorare 
ca nu voi izbuti „să prind“ ceea ce era neapa- 
rat de prins, şi celălalt, în care creștea do- 
rința, cu neputinţă de stavilit, de a lua in 
piept o asemenea îndrăzneală. Cind, în sfirsit, 
m-am hotărit, am pornit la drum, la propriu. 

„ impreună cu redactorul filmului, Vasilica is- 
trate am început să colind tarimul marelui 
Creangă și de la Tirgu Neamt la Manastuwea 
Neamţului, a Varatecului, a Agapiei, pe toată 
valea Bistriţei, nu ne mai ajungeau cărările si 


dumbrăvile. Înseram pe la săteni, fara grabă, 
intorcind ornicul cu aproape o suta de ani in 
urmă... Ştiţi ce căutam? Lumina din copilaria 


“lui nemaipomenită. Acel unic evantai al cur- 


cubeului revărsat deasupra Ozanei cea lim- 
pede curgătoare, razele care sageteau vazdu- 
hul Humuleștiului în lungile zile de vara, par- 
tumul cireselor din livada mătuşii Mariuca, 
cintecul din zori al cucului. armenesc. 
Creangă, spunea Câlinescu, povesește copi- 
lăria copilului universal... După mult umbiet 
am tras în gazdă la un humuleștean și odaia 
scundă, podita cu lut, lampa de gaz, masa 
şchioapă și aroma alivencilor mi-au fost sfa- 
tuitori de nădejde. Eram in ţinutul lu: 
Creangă, la el in ospetie, și ca sa nu-i inti- 
năm cu zgomotul și zarva noastră memoria, 
am construit o căsuţă aidoma cu cea a parin- 
tilor lui. 

imbibată de mireasma Humulestilor, mi-am 
făcut distribuţia, mai mult cu sufietul decit cu 
mintea și ştiinţa mea de carte şi de aceea, 
mulți s-au mai-minunat văzînd cit de tare se- 
manau interpreţii aleşi de mine cu fotografiile 
care s-au pastrat prin vreme. Două mari in- 
cercări a trebuit să birui cu această distribu- 
tie: Creangă copil și Creangă matur. Pe Nica 
al Petrei Ciubotariul l-am căutat prin sate 
chemind la „vedere“ mii de copii ai plaiului 
moldovean. Şi l-am găsit in persoana lui lo- 
mica Bocancea. Scriitorul junimist Creanga a 
luat chipul. și asemânarea actorului Ştetan 
Ciubotărașu. Fata de Ciubotarasu am avut 
cum să mă exprim, stimă e prea puţin. frica 


Viziunea modernă în costum de epocă 


(Diana Lupescu în Povestea dra 


ostel 


de Ion Popescu Gopo) 


nu-i, tocmai adevărat, ştiu şi eu ce să spun? 
Nelinişte, mare neliniște tainuita că nu voi 
corespunde eu, în calitatea mea de regizor 
fata de posibilităţile de care dispunea acest 
mare actor. l-am povestit cum aș vrea să tac 
filmul, mi-am întrint timiditatea şi am vorbit 
mult, convingător probabil iar drept răsplata. 
am primit incredere şi calm. A tost unul din 
cele mai grozave lucruri din „laboratorul” de 
taină ai creaţiei noastre: eu il intelegeam, el 
mă înțelegea $i amindoi injelegeam ca tre- 
buie să ne depasim propria noastră limită 
omenească pentru a-l putea înțelege în adin- 
cul adincurilor pe marele povestitor. Spu- 
neam că am batut la propriu, per pedes 
apostolorum, toate locurile copilăriei lui 
Creangă şi am facut același lucru cu drumu- 
rile maturității lui, lașui, mahalaua Ticăului, 
bojdeuca de valatuci cu doua cerdacuri şi 
doua odaije, proptită de niște pari ca să nu 
cadă in vale, privind spre dealul Ciricului. Nu 
intimplator în filmul meu, toate secvențele 
care vorbesc despre maturitatea lui sînt alb 
negru, iar copilăria, ehei, copilăria este raza 
de soare care se sparge de suprafața dia- 
mantului reverberind lumina aceea colosală, 
lumina sufletului dintii, lumina candorii si a 
speranței absolute, lumina neasemuitei copi- 
larit care i-a încălzit lui Creanga şi ultimii ani 
ai vieţii 

Am avut pe parcursul realizării acestui film 
citeva puncte de sprijin, puncte de care n-am 
devenit conștientă decit mult, mult mai tirziu. 
Unul din ele a fost omul, săteanul humuleş- 
tean. Poate nu vă vine a crede, dar absolut 
toți cunoșteau cite ceva din „amintirea amin- 
tirii” şi îmi tot aduceau amănunte despre fta- 
milia lui lon Torcalau, despre mama, tata, 
fraţi, surori şi chiar despre pupăza din tei. Cu 
generozitate şi discreţie ei mi-au sărit în aju- 
tor. Cind am pornit din nou la drum, să caut 
costume autentice, pe toată Valea Bistriţei mi 
s-au dechis lăzile de zestre şi mi-au fost ofe- 
rite adevărate comori de frumuseţe și maies- 
trie. 

La un moment dat trebuia să filmez tirgul 
O reconstituire de o asemenea amploare nu 


la, 
am fost 
si eu 
un bot de huma... 


se putea gindi și realiza decit cu ajutorul lor, 
al celor multi. Cu citeva zile inainte, m-am 
dus din sat in sat, am bătut din poartă în 
poartă și am explicat fiecăruia ce vrem noi sa 
tacem şi cam ce ne-ar trebui pentru a avea 
pe peliculă un tirg ca pe vremea cind, buni- 
cul David dinspre partea mamei, venea toc- 
mai de la Pipirig să cumpere cite cele. In ziua 
hotarită, pe valea Ozanei, sute de țărani îm 
bracaţi în costume tradiționale, cu cai şi că- 
tute s-au inființat la tirgul unde Nica al lu: 
Ştefan a Petrei incerca să vindă cucul arme- 
nesc drept gainusa. 


— Un asemenea tirg nu se poate incheia 
fără o pățanie... 


— Păţanie să o numim oare? Cea mai grea 
problemă a acelei de neuitat zi de filmare a 
fost pupăza. Eu aveam să aflu abia în dimi- 
neata cu pricina că pupezeie nu ştiu sa 
trăiască în captivitate. Din toate cite le adu- 
nasem „ca recuzită”, nu mai era în viata nici 
una. Şi ca la un semn, cind disperarea ince- 
puse a mă cuprinde, au apărut zeci de Năici 
cu cite un cuc armenesc la subsoară, pasăre 
găbuită în graba mare prin cine știe ce tei 
scorburos. 

Multe sint, cum ar spune Creangă „draga 
mosului şi draga babei" amintirile care ma 
bat din toate părţile. Poate că într-o zi voi 
afia răgazul sa le astern pe hirtie. Această 
minunată lume a marelui povestitor m-a ob- 
sedat de-a lungul vieţii, ori de cite ori am re- 
citit „Amintirile“. De fiecare dată am înțeles 
că nu există o virstă anume cind trebuie ci- 
tite. Ele păstrează cite un înțeles nou pentru 
fiecare virstă a omului și sint, pe măsură ce 
devii oarecum înțelept tot mai complexe, 
ametitor de complexe. 


— La laşi, în gcolitei din Sără- 
rie, în ulița Ticăul de Sus nr. 4 o bojdeuca iși 
deschide ospitalieră uşa. 


— Am să vă povestesc o întimplare, intim- 
plata doar la laşi și nerepetată nicăieri. in 
timpul filmărilor, de obicei, echipa este asal- 


Sub văzduhul Humulestiului echipa de filmare 


tata, agresata de o grămadă de admiratori, 
grozav de curiosi care, de ce sa n-o recu- 
noastem, ne încurcă teribil de mult. Nu altfel 
s-au petrecut lucrurile si la Ticau. Curioşii ne 
napadiseră de-a dreptul, cocoțaţi unde te aş- 
teptai mai putin. l-am rugat frumos să inje- 
leagă, că pe strada din mahalaua lor va trece 
spre bojdeuca badita Creangă. Din acea 
clipă, cînd înserăriie pline de stele pogorau 
deasupra Iașului și a mahalalei, noi filmam în 
cea mai desăvirşită linişte venirea lui 
Creangă. lar cind rosteam „stop“ și priveam 
în spatele aparatului de filmat, tacut, era adu- 
nat tot lumetul din Ticau. 


— După vară vine toamnă și se mai pune 
şi de iarnă în „Amintiri“. 


—— Am revenit toamna, să lucrăm secven- 
tele cu frunze galbene și gutui la ferestre si 
am rămas și iarna să filmam colindul. Vuia 
tot satul de colinde şi copiii cu tolbele pline 
de colaci și nuci isi făceau pirtie și urau din 
casă în casă. A fost o noapte de neuitat, cu 
zăpada care scirtiia sub picioare, în albul ne- 
cuprins care ne invadase şi eu eram sigură 
că, in cîrdul de strengari cu traistute de git se 
afla si Nica a lui Stefan... Spre zori de ziuă a 
inceput sa ningă. Ningea cu fulgi atit de mari 
cum numai cînd mergi la sanius poţi vedea. 


— Amintiri din copilărie după un scenariu 
şi o regie semnată de Elisabeta Bostan a avut 
premiera absolută la cinematograful din Hu- 
mulești. 


— Atit de mult m-am legat de Humulești 
incit nu doream detit să le arât oamenilor fil- 
mul pe care il așteptau cu adevărat. In ziua 
premierei — au rulat trei-patru spectacole de 
dimineaţa pina seara — lumea a venit imbra- 
cata in straie de sărbătoare. Pentru ca sala 
era neincapatoare față de numărul doritorilor 
au intrat mai intii batrinii şi fruntașii satului. 
În finalul filmului, dacă vă mai amintiţi, se su- 
gerează moartea neintrecutului povestitor. O 
luminare se stinge, pilpiind ușor şi Creanga 
își aşează capul pe masă. După vizionare, s-a 
aprins lumina în sală şi toți spectatorii au ră- 
mas nemiscati pe locuri, fara să schiteze nici 
cel mai mic gest. Nici aplauze, nimic. Eu tre- 
muram, imi auzeam bataile inimii. Şi deodată, 
solemn, s-a sculat un bătrin, şi-a scos cuşma 
şi a murmurat: Odihneasca-se in pace! Ca la 
un semn intreaga sala i-a repetat gestul. 

Dimineaţa, ne-am pregatit de plecare. La 
porţi, flăcăi şi fete, tineri si batrini ne-au pe- 
trecut cu urări de drum bun. Şi fiecare ne-a 
dăruit ca amintire un fruct din rodul toamnei 
Cu mirosul de gutui şi mere coapte am pie- 
cat spre București. incheiasem un film de 
care nu aveam sa ma rup niciodată. 


Reporterul va consemna pentru memorie 
că filmul Amintiri din copilărie a fost distins 
cu 6 mari premii internaţionale la Teheran, 
Moscova, Montreal, Mar dei Plata, Los Ange- 
les, a fost reținut de Muzeul de artă din Los 
Angeles și este prezentat intr-un manual de 


şcoală japonez. 


Neana-PERNES DĂNĂLACHE 


Nică ! faima lui si a regize 
Elisabeta Bostan a ajuns pin: 
fara Crizantemelor 


În ,situatiunea* lui Bubico 


D upă O noapte furtunoasă (1943) și 
scurt-metrajele ecranizate în 1952, era de 
aşteptat ca jean Georgescu să revină la Ca- 
ragiale. De aşteptat si de dorit, ţinind 
seama de fineţea cu care-l interpretase în 
cinema pe marele comediograf. Asta s-a in- 
timplat însă abia în 1965, cu Mofturi 1900, 
dar cu aproape, aceleași bune rezultate. 
Materia, mai puţin omogenă, alcătuită din 
citeva schițe puse între „copertele“ unei 
„conferințe“, dramaturgiă restrinsa la dia- 
loguri au obligat la o mizanscenă sobră, 
dominată de scenografia reconstituită cu 
scrupulozitate față de autenticitatea deta- 
liului, precum şi de interpretarea actori- 
cească de o fidelitate dusă, uneori, pînă la 
virtuozitate. In faţa dialogului caragialean, 
regizorul isi blochează imaginaţia vizuală şi 
se subordonează puterii replicii. Lungi 
prim-planuri, alternanţe cuminţi, 
cimp-contracimp așază înaintea aparatului 
actorii (sau invers) fascinagi ei înşişi de 
text şi căzuţi, parcă, în idolatria lui, mi- 
zind, dincolo de cuvinte, pe expresivitatea 
mimicii. Excelează Grigore Vasiliu-Birlic în 
Bubico, unde mobilitatea uimitoare a fa- 
ciesului actorului e însoţită, într-unul din- 
tre foarte puţinele momente de inventivi- 
tate cinematografică ale filmului, de o pan- 
tomimă delicioasă (trecerea pe culoarul va- 
gonului, pe lingă o doamnă cu forme ex- 
pandate). O altă asemenea contribuţie re- 
gizorală se „citeşte“ în C.F.R., al doilea 
mare ax al filmului, căci, dacă montajul pa- 
ralel îl duce şi îl aduce pe spectator mai cu 


seamă prin două medii esenţial caragialene 
— berăria şi trenul — acuzat dramatizata 
este această bijuterie de ambiguitate, pe 
care Jean Georgescu o dezvoltă introdu- 
cind personajul „şefului“, exploatind suges- 
tiile prozei şi extinzind dialogul la toata 
clientela localului (mai puţin Caragiale în- 
suşi, aşezat într-un colţ şi notind discret 
ceea ce vede „enorm“ şi simte „mon- 
struos“ — altă găselniță regizorală). Con- 
taminat de ideea ambiguităţii, jean Geor- 
escu îl face pe Bubico scăpat din greşeală 
şi salvindu-se teafăr), sugerind eliminarea 
intenţiei, în schimb amputează finalul de 
efect al schiţei „C.F.R“ („Nu mai mergem... 
Nu mai ai nici un haz!"). Păstrate în limi- 
tele textului, celelalte schițe (Amici, Di- 
tie, O lacuna, Situatiunea) benefi- 
ciază pe alocuri doar de citeva racorduri in 
banda sonoră: preluare de replici („sint cu- 
rios“, „bea-ţi berea”) în ligamentarea mo- 
mentelor, ciocănitul roților trenului tran- 
sferat pe atacul clapelor pianului. ideea cea 
mai prețioasă rămîne, însă, concepţia de 
ansamblu a filmului, justificarea lui teore- 
tică: schițele sint o exemplificare şi un răs- 
puns la „conferença“ lui Caragiale (nuangat 
şi mucalit citită de Marcel Anghelescu şi 
expresiv desenată de Geta Brătescu) „Ce 
este arta?", cu care se deschid şi se închid 
aceste inspirat intitulate (dar nefiind, în 
sine, deloc doar atit) Mofturi 1900. 


Sergiu SELIAN 


cinemateca 


note de regizor 


Lecţia unui mare artist 


D e curind, am revăzut la Cinemateca Lu- 
minile orașului, capodopera lui Chaplin, rea- 
lizată cu zeci de ani în urmă. Am revăzut și 
Dictatorul şi Timpuri noi. A fost anul cente- 
narului lui Chaplin, nu? La televizor s-a dat 
mai demult şi un film realizat pe baza mate- 
rialelor căzute de la montajul operelor lui 
Chaplin. Un film de studiu pentru toţi prote- 
sioniştii artei a şaptea. Am rămas uluit. Poate 
mai mult decit în fața fiimeior sale. Uluit? De 
ce? Pentru că autorul iși arată, aici, o altă 
față a geniului manifestat în fiecare foto- 
gramă pe care o semna. Acea faţă se cheamă 
Munca. imensă. Uriașă. 

O sută de mii metri peliculă consumată nu- 
mai pentru trei metri utili? Cheltuială mate- 
rială enormă! Zeci și zeci de reluări ale acelu- 
iaşi cadru, ba mai mult, sute şi sute de „du- 


bie", cum se zice in limbajul profesionist, al . 


aceluiaşi moment fiimic. Consum moral și in- 
| telectual incalculabii — te uluieste, îţi dai 
seama că nimic nu avea pret atunci cind era 
vorba de zbuciumul artistului întru atingerea 
perfecțiunii. Asişti la chinul creatorului care 
vrea cu tot dinadinsul să dea formă desăvir- 
şită unui conţinut profund omenesc. 

„Eu nu inventez nimic, spunea Chaplin. lau 
totul de la natură!” 

Dar cum să te iei la întrecere cu neintrecu- 
tul meșter care este viața? Cum să intreci 
ceea ce este de neintrecut? În cazul lui Cha- 
plin, muncind... genial! 

Pe noi, cei atinși uneori de grabă, ori su- 
perficialitate, lecţia lui Chaplin este de neui- 
tat şi-n fața ei trebuie să ne inclinam!.. Am fi 


crezut cindva, ca geniului, fiind... genial i se 
cuvine totul și că poate orice şi oricind. Om 
fi crezut. Dar Chaplin dovedește cu priso- 
sință că geniul muncește si se muncește pe 
sine, caută în jur, iscodeşte, uită uneori şi de 
plăcerile cotidiene, suferă, se framinta, re- 
nunţă, revine şi iar renunţă, persevereaza, se 
indirjeste, cercetează, întreabă, compară, stu- 
diază, analizează, citește şi ascultă, confruntă 
puncte de vedere diverse și poate contradic- 
torii, sintetizează, devine icol uneori în 
tentativele sale de autodepasire, dar... 
vinge! 

Şi Chaplin, a învins, iar eroul său, Chariot 
a intrat demult și pentru eternitate în galeria 
marilor personaje ale culturii universale. 

„Am vrut întotdeauna să-mi. cistig exis- 
tenţa, spunea Chaplin cindva — vorbind des- 
pre Charlot, eroul popular întruchipat de sine 
— tăcindu-i pe oamenii de pretutindeni sa 
rida. 

Şi a reuşit. Şi l-am iubit. ŞI-I vor iubi gene- 
ratii şi generaţii pe Chaplin, profesorul nos- 
tru, pe Charlot, prietenul nostru, fără de care 
istoria cinematografului ar fi fost... fara haz. 

tar Chaplin, Charlot, dacă n-ar fi existat,ar 
fi trebuit inventat. 


Geo SAIZESCU 
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culturii: 
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lată un record real. România este prima ţară din est, iar un repre- 
zentant al Gallup-ului se întreabă dacă nu cumva prima din Europa, 
în materie de „video pe cap de locuitor“. 

Record? Da. Dar un record la fel de trist ca si recordul milioanelor 
de spectatori înregistrați de cutare sau cutare film. 

De ce atîta imbulzeala? Pentru că oamenii nu mergeau la cinema 
ca să vadă un anume film, ci pentru că filmul rămăsese singura epavă 
a „loazirului“. Cafeneaua închisă, cofetăriile ghegarii, bibliotecile con- 
gelatoare, restaurantele cu scaunele pe masă, discoteca ia-o de unde 
nu-i. La un moment dat s-a ajuns chiar şi la superaberanta dispoziţie 
ca nunțile să se facă fără mirese. Adică mireasa să nu fie îmbrăcată in 
rochie de mireasă. - - 


Cind un băiat iubeşte o fată, unde s-o ducă? La cinema! 

În ultimii ani, însă, cinematografele noastre deveniseră hrube pe 
sub care sălta vesel hora şobolanilor, cu aparate hiriitoare, filme fer- 
feniga, încăperi insalubre cu miros de amoniac, scaune rupte. Cînd 
nu mai puteai merge la cinema să vezi şi să revezi aceleaşi filme, ci- 
nematograful socotit în țările subalimentate, „piinea săracului“, — 


„loazirul“ s-a refugiat in jurul unei noutăţi. Video! Video, cinemato- 
graf la domiciliu, ustensila costisitoare, de obicei primită de la.ru- 
dele de departe... 

Cei care nu avea ce vedea la tv („am restrins programele ca să nu 
obosim populaţia“, cunoaşteţi fantastica justificare) cei care nu pu- 
teau să prindă Sofia, Budapesta, Chişinăul etc. se buluceau la „cunos- 
cuţi cu video“ şi la necunoscuţi cu video care organizau de dimineaţa 
pina dimineaţa spectacole la domiciliu contra preg (preţul triplin- 
du-se după ora 22 cind începea porno-ul). 

Ce să facă bietii oameni dacă după ce mincau ştiinţific nu ingele- 
geau ca trebuie să doarmă la fel de ştiinţific? 

Printre casetele care circulau au existat şi există şi o serie de filme 
ri de obicei netraduse, procurate de intelectuali francofoni, an- 
glofoni... ` 

Chiar printre filmele traduse, s-au aflat, parca întîmplător, si une 
filme de valoare medie sau peste medie. De obicei însă achizitionarii 
au avut şi au gusturile lor cinematografice. Ce puteau vedea nefran- 
piel. neanglofonii într-o traducere indistinctă şi nu rareori zurlie? 

eau: 


medalion 


Metamorfoza unei viziuni 


A... Gherman. 49 de ani..A făcut intii 
teatru, apoi cinema la studiourile din Lenin- 
grad. Cele trei lung-metraje pe care le-a rea- 
lizat aici, Verificare pe drum, Prietenul meu, 
Ivan in şi 20 de zile fara război, au aş- 
teptat ani buni pină la premieră, dar, odată 
apărute, l-au propulsat brusc in prima linie a 
autorilor de film din lume. 

Pentru cine a vazut Lapgin, film terifiant 
(prin adevarul crud al unei perioade tulburi 
— anii '30), fascinant (în planul expresiei, al 
stilului, cu adevărat novator), Verificare pe 

„ drum poate să pară „cuminte“, aproape aca- 
„ demic în claritatea unei naratiuni simple, in- 
spirată din povestirile de război ale lui Yuri 
Gherman, tatal regizorului. Noutatea ţine de 
această dată de personaje, de optica cu care 
sint ele privite, detaliu! psihologic, la fel de 
important ca și cel scenogratic, contribuind 
la o minuțioasă reconstituire de atmosferă 
care — în intenţia declarată a regizorului — 
„permite să ne simţim trecutul spiritual cu 
mirosurile sale, cu sunetele sale, cu iluziile 
sale, cu integritatea sa morală”. 
Filmul, cum se spune, e „datat. El trebuie 
plasat in anui de producţie (1971), chiar daca 
ecrane a apărut cu o întirziere de 15 ani. 
n anii '70, Nikolai Gubenko realiza ca regizor 
A venit un soldat de pe front (pe un scenariu 


de Vasili Şukşin), iar Gleb Panfilov debuta cu 
Prin foc nu se trece. De ia razboi trecusera 
25 de ani. Actualitatile de front își aflaseră de 
m locul în marile fiime de montaj. Tema 

arelui Război pentru Apărarea Patriei cu- 
noscuse mari transformări şi nu doar de or- 
din stilistic, jalonind etapele devenirii unei ci- 
nematografii. De la filmele mobilizatoare, cu 
caracter agitatoric, menite a glorifica eroii 
luptei impotriva cotropitorilor nazişti (fiimele 
unor regizori ca Dovjenko, lutkevici, Gherasi- 
mov, Piriiev, Donskoi, Pudovkin), pina la fil- 
mele care mutau accentul de pe marile bătălii 
pe dramele unor oameni obişnuiţi, înzestrați 
cu o mare forță morală (filmele anilor '50 — 
'60 — Balada soldatului și Al 41-lea de Ciuh- 
rai, Soarta unui om — Bondarciuk, Zboară 
cocorii — Kalatozov) si pina la filmele anilor 
‘70 — '80, filme in care sondajul psihologic 
ciștigă în profunzime, în subtilitate, în insolit, 
ocolind programatic locul comun, dar nu și 
duritatea, atrocitățile, absurdul (Copilăria lui 
ivan — Tarkovski, Preţul vieţii — Sepitko, 
Du-te și vezi — Klimov, Gara bielorusă — 
Smirnov), tema și-a extins aria de investiga- 
tie, aducind pe ecrane un adevăr tot mai ras- 
cotitor, evocind cu forță şi expresivitate iadul 
starii de război, alienarea omenescului in 
atari situaţii. 


vă recomandăm ciclul 


Ani de liceu 


E... oare vreun spectator caruia titlu! 
noului ciclu al Cinematecii sa nu-i amin- 
tească de Liceenii lui Nicolae Corjoș şi de 
cintecul lui Florin Bogardo devenit siagar? 
Putin probabil. 

„Ani de liceu/ Cu emotii la româna/ Scum 
pii ani de liceu/ Cind la mate dai de greu 
Ani de liceu/ Cind ţii soarele in mina/ Si te 
crezi legendar Prometeu..." etc. etc. etc 

Fara profunzimi abisale și fara mari preten- 
tii de arta, acest film este martorul unei star! 
— starea de tinereţe. Astfel se explica larga 
audiență pe care a avut-o la spectatorii de 
aceeași virstă cu eroii. Virsta uniformelor şi a 
ghiozdanelor, a stringerilor timide de mina şi 
a sarutărilor furate, a micilor crize de inde- 
pendenţă şi a marilor planuri de viitor, a pur: 
taţii şi a entuziasmelor. 

Ciclul pe care ni-l propune Cinemateca 
iace o strălucită demonstraţie: în cite feluri 
se pot imbina aceste elemente, fapt ce asi 
gură programului selecționat o impresionanta 


Liceenii au 
E xfemporal 


cu Ştefan Bănică jr., Oana 


Războiul lui Yeti 


Armăsarul negru Tac mortal 
Omul cu un pantalon roşu Dubla răzbunare 
Asasinul Spărgătorul - 
Ucigaşii crimei ie 


Ucigaşul nu vrea să moară 
Popa balerin 

Asasinii . silengiosi 

Moarte, iarna 

Sexy spionaj 

Floarea pasiunii 

Îngerii de fier 

Majestatea sa polițistul 
Capcană venusiană 

Moarte naturală 

— inimă de înger... 

Adică maculatură de celuloid. 


Atracţie fatală 

Cuţitul cu lama zimţată 
Dans murdar 

Caviarul ucigas 
Croaziera morţii 

Frăţie de singe 

Greu se moare 
Ucigaşul de piatră 
Două cadavre la oră 
Bestia | şi Il sf 
Vinătoare de scalpuri 
Ucigaşul din Amstrdam 
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Cum video este o realitate căreia nu i te poţi opune, (dar de cei 
te-ai opune? Pe timpul lui liber fiecare să facă ce vrea!) avansăm ce- 
lor care pot transforma dezideratele în fapte, propunerea să se ia în 
seamă nu numai marele ecran şi micul ecran cu ale lor repertorii, ci 
şi reţeaua de video şi fondul său de. filme. 


Pentru început cei care se ocupă cu „achiziţionarea de filme“ ar 
trebui, credem noi, să achiziționeze şi casete (infinit reproductibile) 
ale filmelor cu adevărat semnificative, interesante, instructive, sau 
pur şi simplu amuzante aflate pe ecranele emisferelor boreale şi aus- 
trale. 

Pentru a înlesni videospectatorii care n-au avut pînă acum posibili- 
tatea să privească mapamondul filmului în ultimul sfert de veac, 
Noul Cinema isi propune să alcătuiască Un ghid video. 


ioen ri 
Pen fle 


Actiunea din Verificare pe drum se petrece 
in 1942, cel mai dur din istoria Marelui Raz- 
boi, Eroul filmului, Lazarev, de fapt un anti-e- 
rou, este „verificat“ din mers, în focul luptei. 
de câtre conducătorii unui detaşament de 
partizani, pentru ca, ce încredere pot ei să-i 
acorde unui fost sergent în Armata Rosie, ca- 
zut prizonier în primele zile ale razboiului, 
care acceptase să lucreze în poliţia organi- 
zată de nemți pe teritoriul ocupat și care, mai 
apoi, ros de procese de conştiinţă, se preda 
de bună voie, dorind să se alăture partizani- 
lor? În fond „verificarea“ nu este numai a lui 
Lazarev, ci şi a judecatorilor sai; pina unde 
se poate întinde coarda suspiciunii? 
Maiorui (Anatoli Soloniţin, excelent ca in- 
totdeauna), suspiciunea în persoană, dur, in- 
flexibil, nu injelege de ce prizonierii sint ți- 
nuti, în loc să fie impuscati pe loc. În ce-i pri- 
veşte pe Lazarev, nu are nici un dubiu: „Eşti 
un om cu idei, intii te-ai dus la aia, apoi la 
noi, ai putea s-o iei oricind de la inceput...“. 
Comandantul detasamentului (un Rolan Bi- 
kov inedit) e de felul lui mai bun la suflet, 
spune anecdote cu Hitler, vrea să aibă con- 
ştiinţa curată şi deci îi acordă lui Lazarev 
şansa reabilitării. Verificare pe drum poate fi 
privit azi şi ca o continuare a unui alt film de 
excepție: Preţul vieții al Larisei Şepitko. Parti- 
zanul căzut prizonier la nemți, care acceptă 
să colaboreze cu aceștia pentru a scăpa de 
ştreang, e un posibii Lazarev. Şi poate nu in- 
timplător anchetatorul din acest film, un dur, 
e interpretat tot de Solonitin. Filmul (filmele) 
lui Alexei Gherman, dovedesc că o tema 
chiar şi o tradiţie de abordare a ei, pot fi me 
reu reinnoite, readuse în discuţia (Şi viziunea) 
unor. noi generaţii de cineaști și spectatori. 


deopotrivă. ` 
Roxana PANA 


diversitate. De la divertismentul tara pretenți 
(Ghinionistii de Dusan Kodaj) la dezbaterea 
gravă pe teme de educaţie și de etica (Oare 
aceasta-i dragostea? de luli Raizman), de la 
fiime care îşi propun să investigheze liceul și 
internatul ca pe univers închis (Fete in uni- 


movat“ si la Cinematecă 


de Nicolae Corjos 


Sirbu şi Mihai Constantin) 


Acest ghid va cuprinde 
1. lung metraje de 


Succesul (binemeritat) al 
multor stagiuni de cinemateca: 
Surada de Stanley Donen 
Audrey Hepburn şi Cary 


cu 


forma de Géza Radványi sau Tinărul Tériess 
de Volker Schlondorff) la filme ce urmaresc 
implicarea liceenilor in viata social-politica a 
țarii lor (Operaţiunea „Stadion“ de Dusan Vu 
kotic sau Străinul după romanul lui Titus Po- 
povici), de la variatiuni minore, dar atit de 
delicate, pe tema primei iubiri (Nici măcar 
n-aţi visat de llia Frez) la vizualizări pline de 
forta ale triadei ambitie-glorie-invidie (Şansa 
de Feliks Falk). 

Din punct de vedere valoric, peliculele 
acestui ciclu se alla sub același semn al di- 
versitaţii. Alaturi de o capodoperă incontes- 
tata şi incontestabila ca Nota zero la purtare 
de Jean Vigo, aflam un film demn, de altfel, 
de toată stima — ca Riscurile meseriei de 
André Cayatte, dar care nu a râmas peste 
vreme mai mult decit o ilustrare a abilitatii de 
solid meşteșugar a regizorului şi a farmecului 
unui actor de profesie cintareţ, Jacques Brel. 
Alaturi de un filmuleţ al cărui parfum şters 
reuşim sa-l mai sesizam pe alocuri (Miine va 
fi prea tirziu de Léonide Moguy) gasim o cu- 
tremuratoare peliculă despre cinste, curaj şi 
adevâr, despre relativitatea valorilor într-o is- 
torie care trece ca un tavalug peste trupurile, 
sufieteie şi minţile oamenilor (Miine a tost 
război de luri Kara). 

Hotarit lucru, anii de liceu nu înseamnă în- 
totdeauna doar „emoţii la romana” sau aspi- 
raţii copilăreşti câtre un „legendar Prome- 
teu” 


Cristina CORCIOVESCU 


toate meridianele, dar si 


2. un stoc de filme rom âneşti trase pe casetă. Cinematogra- 
fia rom ânească dispune la ora de fata de un număr de pelicule 


care 
Pentru că democraţia este o 


pot alcătui o foarte onorabilă bibliotecă cinefilă. 


şzoală cu multe clase, şcoala demult 


desfiinţată în ţara noastră, pentru că foarte mulţi dintre noi n-au nici 
o vină că n-au apucat nu numai să urmeze această şcoală, dar nici mă- 


car să-i bănuiască disciplinele, 


pentru că spiritul democraţiei nu se naşte ca Atena din capul lui 


Zeus, 


punem să se formeze un stoc de casete care să alcătu- 


iască abc-ul democraţiei 


Pentru început propunem: cele mai interesante discuţii, inter- 
viuri, reportaje, mese rotunde care s-au transmis pe micul 


ecran de la 
aceste casete să 


decembrie încoace să fie trase pe casetă şi ca 
poată fi vindute în librării. 


Copiii şi nepoţii noştri trebuie să vadă cu ochii lor cum s-a născut 
Revoluţia şi cum a evoluat această revoluţie. 
Părinţi! Dacă vreţi ca fiii şi fiicele voastre să trăiască într-o 


lume mai bună faceţi tot ce 


vă stă în putinţă ca să proiectati 


copiilor voştri splendidul basm al Revoluţiei interioare: balada 
despre nerabdare-insolenta-somnolenta-nerusinare; oratia des- 
pai ce obste de a trăi“; poemul fair-play-ului; „apelul către 
ichele 


; fabula cu rechinii o 


i; legenda acelei populaţii indiene 


care n-avea noţiunea morţii, ei crezind că nu numai moartea, 


dar şi îmbătrinirea vine de 
În lipsa 
cratic, civilitatea se învaţă. 


la duşmani... 


bunului simţ înnăscut care este întotdeauna demo- 


Ca tabla inmultirii. 


ci 


Grant 
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U n spatiu inchis — casa batrinei. Un timp 
inchis, unic — cumpana dintre ani. O intim- 
plare ce sparge rutina vietii, irepetabila si su- 
blim condamnată la amintire. Trei străini — 
Eleonora, Andrei, mama Savu — participind 
la un subtil joc al aparentelor. Un joc ce s-ar 
putea, mai bine, numi Prezenţa ascunsă. Ofi- 
ciat în decorul impus de noaptea de Reve- 
lion. Conversatie, șampanie si dans de recu- 
zită. Pentru a acoperi cu inșelătorul val, 
drama fiecărui personaj: o viaţă „implinită” în 
plan social şi doar atit — Eleonora și Andrei, 
un destin frustrat. dar implinit „in absentia” 
— mama Savu. Trei personaje din filmul lui 
Anghel Mora, Flori de gheaţă. Coordonatele 
sint stabilite prin gesturi aparent nesemnifi- 
cative: „Aduc şi incaltari..’ numai ca pentru 
dumneata or fi cam mari... dumnealui e mai 
înalt... da, da, mai voini spune batrina ma- 
surindu-i din ochi pe Andrei. Timpul prezent 
la care vorbeşte batrina, locul „dumnealui, 
masinariile pe care ea le animă pentru ca 
„așa are dinsul un obicei sa le deie drumul. 
să meargă in ultima zi din an” şi raspunsul 
cu privirea ferită la întrebarea Eleonorei, ace! 
„E dus!", sporesc ambiguitatea jocului în care 
îi prinde pe cei doi, siliţi la rîndul lor, la rolul 
de soţi. Batrina înţelege şi disimulează. Desti- 
nul ei are dimensiune mitică, rasfrinta in spa- 
tiul pe care ea il locuiește si în timpul pe care 
ea il creează. Astfel, Eleonora și Andrei au, 
pentru o clipă, șansa extragerii din contin- 
gent. Micile hartuieli la care mama ‘Savu o 
supune pe Eleonora capătă atributul unei 
maieutici sui generis ce are ca scop reface- 
rea echilibrului originar. impecabila „femeie 
de lume“, citadina, a pierdut, în ritmul alert al 
civilizaţiei, un element esențial al personalită- 
tii sale. Tocmai aceasta „absenţă“ este intuita 
de batrina: sentimentul profund, indicibila 
„stare de ideal“. Refacerea echilibrului este 
posibilă doar într-o altă „ordine“ — cea „de 
basm“, de trăire a irealităţii. In jocul prezenței 
ascunse. Firele ce îi leaga pe cei trei eroi sint 
invizibile, acoperite cu grijă de gestul coti- 
dian, de cuvintul banal, de conformism. Între 
ei se află imaginea — prin absenţă hipertro- 
fiată — a bătrinului. Doar un simbol. 

Ce va fi dincolo de această intimplare? 
Realitatea. Și amintirea. 


Mariana ROMAN JUC 


“Me 


spectatorul priveşte o situaţie de familie, o si- 4 


tuatie de viață. Complexa, nuanţată. Verosi- 
milă. Tatăl inginerului din Vacanța cea mare 
nu-şi mai găsește locul. Brusc îi încurcă pe 
toţi, brusc observă schimbări de ton, atitudini 
stinjenite sau exasperarea machiată a norei. 
Pica la tanc, adică le strică vacanţa la mare, 
îi provoacă fiului remușcări și tot felul de 
flash-back-uri, ginduri negre, presentimente, 
i sumbre de idei, procese de conști- 
le, întristare. Victor Odilo Cimbru, in 
rolul bătrinului are expresivitate: abătut, stin- 
jenit, cu geamantanul prea greu, demodat, în 
costumul „de gata“ şi aflat în toiul crizei de 
conversaţie. E clipa aceea în care ai nevoie 
de comunicare, de puţină tandrete, de un 
strop de iubire din partea celor din jur. 
E aici un accent subtil si delicat pus de 
scenaristul-regizor Andrei Blaier pe o pro- 
blema de viaţă, un accent care vine din un- 
ghiul sociologiei familiei. E vorba nu doar de 
batrinete care, precum orice virstă, contează 
cum e trăită. Maite vorba si de distantarea 
dintre părinte și copil. Timpul a trecut, fie- 
care are problemele lui şi iată, intre ei s-a şi 
instalat vidul. intervine si ceva din „pana“ cu- 
plului conjugal: el, soțul, foarte prins de tre- 
buri, în timpul anului, nu se mai poate relaxa 
pe ţărmul marii; nici de bucurat pare că nu 
mai ştie, năpădit brusc de remuşcări. Soţia 
iui, doctorita, poartă si ea pecetea contradic- 
fiei, parcă ar sta pe marginea unui stress imi- 
nent. A așteptat atita vreme concediul mult 
sperat, poate și ca să mai ungă vreo rotita 
obosită din mecanismul acestei casnicii, dar 
vizita batrinului i-a spulberat speranțele. Ta- 
mara Creţulescu şi Marcel lures „joacă“ un 
cuplu cu nuanțe si probleme. 


Cleopatra LORINTIU 


ti 


` 
eee 


f 
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U n univers închis, o cupolă hemisferica, 
in care „camera“ lui Viad Paunescu descrie 
în „filmul lui Serban Marinescu, Cei ce plă- 
tesc cu inspiratele paralele si meridiane, 
spatializind stările de percepţie ale spectato- 
rului. O lume în care (incă) tacul nonșalant al 
unui Saru Sinesti joacă biliard cu destine si 
vieți omenești. O lume in care scările și plat- 
formele suspendate deasupra tipografiei 
„Dreptăţii sociale“ creează niveluri ierarhizate 
ale coniruntării intre eroi, unghiuri de obiec- 
tivare asupra personajelor, asupra situaţiilor 
dramatice. Mișcarea vertical descendentă a 


liftului-cusca plonjind in ocna de sare în care - 


zace Boruga. O necruțătoare cadere în lumea 
nedreptatilor sociale a ideii iui Gelu Ruscanu, 
„Noosfera“ lui Camil, părind cufundata’ sub 
pămint, de unde urcă, pe aceeași verticala, 
acordurile pure, recitativele şi corurile unui 
recvie 

Element inconfundabil al regizorului este 
ştiinţa lui de a construi stări. Antologica stare 
de tensiune a infruntarii la masa de gah între 
Sinești si Ruscanu,... starea de captivitate a 


Mariei... starea de așteptare enigmatică a 
doamnei T... Regizorului îi este proprie 
această minutiozitate în construirea persona- 
jelor plecind dintr-o stare dominantă, perfect 
tlustrata prin concretetea universului in care 
e plasat eroul, la care se adaugă, prelungita 
fericit, o tenace și avizată muncă alături de 
actor. 

Stefan lordache este un Sinesti copleșitor 
in dimensiunea jocului cu puterea; Ruscanu, 
(Adrian Pintea) ascetic, încorsetat în blinda- 
jul ideilor sale absolute, a câror ardenta o 
trădează combustia ochilor; Maria Sinești 
(Maia Morgenstern), o victimă la dispoziţia 
bunului plac al soțului etc. 

Desâvirşită osmoza actor-rol! Dincolo de 
orice rezerve asupra purității redării capodo- 
perei „Jocul ielelor”, Şerban Marinescu face 
incă o dată dovada talentului său viguros, de 
constructor al unui univers cinematografic, 
sigur pe mijloacele cele mai subtile de expre- 
sie a unui om de echipă care reuşeşte să co- 
ordoneze perfect jocul. Un Gelu Ruscanu al 
ideilor... cinematografice? 


Mădălina STĂNESCU 


PP vars al secventei, unul din laitmoti- 
vele filmului Rochia albă de dantelă de Dan 
Pita: simbolul bolii translat în Imagine. Un val 
alb acoperă fata, impiedicind respiraţia tru- 
pului cufundat într-o apă neagră ce e gala 
să-l inghita. 

Împlintată între amintiri şi coşmaruri, Reali- 
tatea. Şedinţa de radiografie. Subiectul deve- 
nit Obiect. Vibratila, vulnerabila sensibilitate 
prinsă în capcana sorții. Racursiul indică sec 
martiriul. La sfirsit de secol XX, o ipostază te- 
minină a Christului lui Mantegna. În alb. Al- 
bul aseptic al vidului. Spaţiu golit de iluzii. 
Gesturi precise, mecanice. Tehnica refuză 
sentimentul. Dar sentimentul încă există. Încă 
e viu, neamortit de spaima bolii, a morţii. 
Sentimentul ghilotinării zonei vitale. Cea a 
spiritului. Capul își mai ascunde nuditatea 
într-o imaculată broboadă. Capul, simplu 
obiect de studiu. De analiză. Regasit pe patul 
de spital, în relativ repaos, repercuteaza inca 
„Zgomotul brutalitatii* miinilor ce-l mane- 
vrează in minuşi cauciucate. Din fata. Din 
profil. Si din nou: profil dreapta, profii stinga. 
Ochiul gigant al aparatului medical se apro- 
pie necruţător, impenetrabil, de ochiul uman. 
Aparatul de filmat înregistrează o lacrimă. O 
lacrimă furișată. În spatele ochelarilor, ochii 
medicului sint reci: Goi. Acești ochi vor 
scruta de citeva ori şi dincolo de pinza ecra- 
nului. Cu o nebânuită capacitate de persua- 
siune. Privirea -radiologului nu ascunde ver- 
dictul. „Dialogul“ specialiștilor e categoric. 

Dar viata isi continuă marșul triumfal. În 
pădurea de basm din preajma clinicii, irump 
fetele clevetitoare. Mondene, moderne moire 
ce-și adjudeca, deocamdată, trecutul şi pre- 
zentul. Sint doar două, căci tărimul viitorului 
abia incepe pacienta să învețe să-l ia în stapi- 
nire, uzind de propria terapie instinctuală 


Sub semnul căreia şi incepe filmul: pe ecra- 
nul minţii — într-un aparent întimplător 
tempo vivace foarte familiar — reluarea unei 
clipe de fericire campestră, luminată intens 
de inocenta copiilor. 

In aceeași ordine a developărilor subcon- 
ştientului urmind a se aglomera episoadele 
fulgurante ale unei iubiri ce se descoperă vi- 
novată. Pentru că tradase o alta ignorată, ne- 
declarată decit prea tirziu, la trecerea Styxu- 
lui, cind graniţa dintre dragoste si ura se 
şterge. E aceasta terapia medicului îndrăgos- 
tit ce va prelua el cosmarurile miresei nenun- 
tite. Un inger trist, luciferic chiar, macinat în- 
tre ispita și revolta, intre scrupulul profesiei 
şi limitele ei, actionind aparent deconcertant. 
Adică negind, în speranța de a da mai mare 
forță afirmației. Este aceasta însăși dialectica 
filmului. Care mai intii respinge printr-o deli- 
berată inautenticitate în tratarea temei ce se 
anunţă funesta („Arta e ruptă de realitate. 
Arta corupe! Nu lasă adevărul sa patrunda in 
viaţă!... Bagatelizez?!" — sint replicile prin 
care excentricul personaj amendează „din 
principiu” „Jumea pe dos"). Pentru ca apoi 
luxurianta demonstraţie (in care eroii, ascun- 
zindu-se in spatele cuvintelor, reactualizeaza 
virtualitatiie mitice ale artei, implicit ale exis- 
tentei) sa captiveze. Să emotioneze, evitind 
subtil si elegant melodrama continuta. Con- 
vingind definitiv şi irevocabil ca e necesar și 
se impune catharsisul. 

Obsedat de motivul „labirintului ca spaţiu 
al lipsei de rațiune unde monstrul înghite filă- 
mind vieţi şi oameni, nenumărate vieţi și ne- 
numărați oameni”, D.R. Popescu preciza 
cîndva: „Libertatea vine dintr-o idee, intuneri 
cul a fost invins de idee. Şi fiindcă ideile se 
adună în carti, vad intunericul labirintului 
spulberat de lumina unei cărți”. Substituind 
(pentru inca o data) cărţii, filmul, filmul lui 
Dan Pita, Rochia albă..., pariul e cistigat: 
moartea nu mai e o negare a omului, ci o 
afirmare a demnităţii lui. Metaforele tabulato- 
rii au activat rațiunea, asigurindu-i omului — 
şi artei sale — eternitatea. 


irina COROIU 


Maria şi Mirabela 
în Tranzistoria 


Secvența bucuriei 


D in tunelul timpului poate veni spre tine, 
imbogatit neaşteptat, tocmai in urma unei 
dureroase intimplari, un moment anume, la 
care cindva te oprisesi doar ia o prima sem- 
nificatie. Astăzi. după, e! reverbereaza tulbu- 
rator într-o ars poetica pina de ințeiesuri. 

„Mă obsedează de la o vreme scurgerea 
timpului” îmi mărturisea doar cu citeva luni 
înainte, Gopo creatorul atitor bucurii artistice 
pentru toate virstele. „Am vrut să continui... 
Mirabelele, dar fetiţele au „imbaătrinit”. Doar 
desenele ramin mereu tinere“. Aşa s-a ivit 
ideea unui nou film, în mintea cea mai inven- 
tiva, nascocitoare de fantezii, pe care a 
avut-o cinematogratul nostru. Secvența em- 
blematica a ultimei Maria Mirabela in Tran- 
zistoria — imagina o dublă metamorfoză: cea 
a desenelor renuntind la nemurire, din dra- 
goste, prietenie, pentru ca apoi, constrinse 
de fatalitatea terestră, sa revină la condiția 
lor inițială. Condiţia artei ne-etemere supra- 
vietuind artistului. 


Cadru-metaforă (Vacanța 1? 
cu Victor Odilo Cimbru și copilul 


re de Andrei 
Mihai 


Catharsis (Ro 2 
i d — regia Dan 
cu Diana 


Trei personaje desenate — lăudărosul 
Oaky, frumoasa Omide şi romanticul Scapa- 
rici trec pe rind pragul cunoașterii vieții. La 
început Oaky cel vesel paseste din curiozi- 
tate în ţara tranzistorilor si devine om. Priete- 
nul lui, ca să-l salveze, se transforma într-un 
tinerel sfios şi pirpiriu. Gopo şi-a ales anume 
actorii (Jorj Voicu şi Mihai Bisericanu) să se- 
menė cu desenele — ori o fi desenat tipajele, 
avindu-i pe acei interpreţi in vedere? O 
„poantă” spirituala, ca atitea sute cu care ne 
deprinsese creatorul Omuletului cel mai 
amuzant din scurta istorie — desenată — a 
Terrei. Ai fi putut trece grăbit pe lingă gluma. 
dacă n-ar fi apărut și acel intermezzo liric de 
o frumusețe aparte, in care Scaparici-Licu- 
rici, cunoaşte chinurile dragostei și o imploră 
pe gratioasa Omide să-i vină alaturi. „Imi ceri 
chiar nemurirea mea/ În schimb pe-o saru- 
tare?...* Nu, versurile filmului sint altele. Nu 
ating sublimul eminescian, dar candoarea lor 
descinde din poemul nepereche. _Copila. 
trec din veac în veac/ in om de ce sa ma pre- 
fac?” Şi iata fluturele desenat dansind din ce 
în ce mai aproape de capcană, atras de focul 
dragostei ce-i va arde aripile. Ce greu e 
spunea Gopo — să aduci lumea feeriei in ca- 
drui cinematografic, sa-i dai chip și forma. 
Elena Zaiteva (Omidé) era, da. acea fragilă, 
aeriană faptura, gata sa se topească de dra- 
gul unei idile, întrupată din valuri scinteie- 
toare, transparente, multicolore. Doar ca 
tranzistorii, furioși, încep vinătoarea celor trei 
fiinţe ce nu intra în stass-ul lor tehnic. Fulge- 
re-laser distrugatoare transforma iarăși în de- 
sene, efemerele intrupari... Sute, miii de de- 
sene sint raspindite generos lumii care are, 
va avea intotdeauna o vitala nevoie de bucu- 
nile artei. 


Alice MĂNOIU 


Blaier, 


(Mari 
Vasilescu) Maria 


Cristian 


Gheorghian) cu 


Radu 


Alexandru 


‘Pita, 
Mitica 


documentar 


Eu trebuie să joc Hamlet 


Secvența miinii 


| ale torsului, brațelor, picioarelor, 
miinilor văzute ca nişte piese sculpturale, ca 
raporturi și forțe caracteristice mișcării, ca 
fragmente ce transced pentru o clipă contu- 
rul real, devenind fulguratii ale unui straniu 
balet mecanic. Miini care pictează, care mo- 
delează, miini la strung, miini de chirurg, 
miini de pianist, miini care încrucişează flo- 
reta, mină care scrie... Un flux ritmic de ima- 
gini, un montaj rapid, intens sugestiv, ce 
poate constitui o secvenţa de sine stătătoare, 
posibil. intitulată „Elogiul miinii — elogiul 
creaţiei”. De fapt, o secvenţa ca punct de 
plecare pentru o întrebare „Ce este școala 
populară de arta?" la care filmul regizorului 
Ovidiu Bose Paștina — Eu trebuia să joc 
Hamlet — răspunde cu subtilitate, cu umor 


Lirism pe tema statorniciei 


şi marca'de Mircea Muresan, după 
Tudoran, cu Maia- Morgenstern) 


= 


‘operit in 


Popescu, Carmen Galin, 


vocaţia satirică: 


Fatos 


Horaţiu Mălăele 


tandru şi cu indiscutabil har de cineast. 
Esentiala ramine, ca intotdeauna în domeniul 
artei, intrebarea rostită cu profunde reverbe- 
ratii de ton Caramitru in postură hamletiană 
„a fi sau a nu fi"... Contrapunctul secventei 
apare in final: fragmente ale trupului uman, 
incremenite, mulaje de ipsos — raportul intre 
aparenţă şi esenţă, intre aspiratie si implinire, 
între arta și viață, sub semnul aceluiași dubiu 
fundamental: a fi sau a nu fi. 


Secvența travelingului 


U n traveling lung într-un atelier de sculp- 
tura. O inaintare a aparatului ca privitor ce 
înregistrează formele şi spaţiile in relaţii va- 
riabile, introducind ceea ce se cheamă o va- 
riatie’ cinetică in rec&ptarea operei de artă. 
Asemenea sculptorului, cineastul-operator 
simplifică sau accentuează selectiv anumite 
forme, realizează alte raporturi estetice, mo- 
dificind dispunerea volumelor și spațiilor, 
printr-o adecvată compoziţie și luminare a 
cadrului. Se poate spune că statuile lui lon 
Irimescu capătă o altă forma de energie psi- 
hologică ce se extinde dincolo de dimensiu- 
nile lor fizice reale, o vitalitate ce radiază, 
sealizind un alt impact cu spectatorul, în fil- 
mul lui Mircea Bunescu, Crochiu. 

Sculpturi aduse în prim plan. Forme esen- 
tiale. Chipuri stilizate. Statui de bronz, de 
piatră, de lemn. Plăsmuiri ale minţii intr-un 
material ferm, rece, senzual. Reflexele luminii 
potenjeaza curbura formelor, imaginea ca- 
pata o calitate marcată de graţie şi mişcare; 
suprafața netedă, rellectantă, nu mai pas- 
trează nimic din urma uneltelor care au faso- 
nat sculptura. iluzia că forța gravitaţiei a fost 
temporar suspendată. Elementul timp sugerat 
de sunetul unui metronom și de cuvintele din 
scrisoarea lui Corneliu Baba, prieten de o 
viata ai sculptorului, solidar în „jocui cu iluz> 
ile”. 

La capătul travelingului, sculptorul aflat la 
lucru. Nu-i auzim vocea desi am fi dorit-o. 


Cineastut a preferat „Lecția despre cub” a lui 
Nichita Stanescu. în lectura poefulux „Se iao 
bucată de piatră, se cioplește cu o dalta de 
singe, se lustruiește cu ochiul lui Homer, se 
razuieste cu raze...". 


Roxana PANA 
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La redacţia revistei noastre 
soseşte semnalul cărţii recen- 
zate alăturat. Bucuria acestui 
eveniment editorial este atit 
de mare încît rugăm tipografia 
să scoată o pagină şi s-o înlocu- 
iască peste plan cu această re- 
cenzie. 


Editura Meridiane a lansat in acest sfirsit 
de an o nouă c Š fa scenariu la 
film. Iniţiativa merită salutată cu grabă și 
satisfacție din numeroase motive, primul 
fiind, după mine, legat de ideea de climat: 
ca să prospere arta cinematografică pre- 
tinde cultură cinematografică. Scoala de 
film mult dorită are nevole de fapte con- 
crete, dar și de informaţie, de teorie. de 
dezbatere 


În afară de succesul propriu-zis, ce își 
poate dori mai mult un cineast, dacă nu 
acest dosar burduşit de radiografiile şi to- 
mografiile operei sale, operă a cărei condi- 
fle este quasi-perisabilitatea. Deocamdată. 
Adică ara în momentul fixării ei pe ca- 
setă. O casetă care poate fi cumpărată de 
la librărie (?) precum o carte. Acest mo- 
ment nu ni se pare prea îndepărtat, dar să 
fim drepţi, chiar în condiţia ideală în care 
ai pe „să cumperi un film”, să-l vezi şi 
să-l revezi accelerindu-i, încetinindu-i rit- 
mul, studiind imaginea în stop cadru — ce 
spectator poate vedea sau numai bănui 
partea nevăzută a aisbergului? 

Ideea îşi indoieste preţul (cite idei bune 
nu-şi neutralizează valoarea cind se mate- 
rializează?) pentru că: 1. porneşte de la un 
autor total (respectiv Malvina Ursianu, si 
2. pentru că acest prolog de colecție menit 
să fie și eşantion, a fost încredinţat unuia 
dintre cei mai oneşti critici (respectiv Ro- 
xana Pană). 


Ce ne dezvăluie această carte frumoasă 
= întîi în sens fizic) care cuprinde un 
bogat aparat, dichisit cu drag, pus 
în pagină cu eleganță, (și aici, dați-mi vole, 
ca răsturnind ul să numesc pe făp- 
taşi: Coperta — loana Dragomirescu Mar- 
dare; Redactor — cine altul? decit inepul- 
zabila noastră Viorica Rozalia Matei; ‘Teh. 
noredactor — Doina Elena Podaru). 


Mai intii, surpriza produsă de scenariu. 
Credeam că-l ştiu dinafară, dar lată că, 
din primul paragraf, cind apare „botul ma- 
şinii, cind roţile se luptă cu noroiul (care 
noroi?) — textul trezește curiozitatea și, 
finalmente, te hăpăie. Scenariul, da, nu e 
nici gen, nici subgen literar, dar acest text 
— cum să-l spunem? prefatatoarea Îi zice 
„ipoteză“ — este şi o palpitantă nuvelă. 


Malvina Urşianu cumulează calităţile 
unui bun scenarist si ale unul bun regizor, 
ea „ştie să scrie şi să descrie“. Dacă soarta 
ar fi aranjat altfel lucrurile ar fi fost, fără 
îndoială, un scriitor în toată legea. Punctul 
său forte — o mărturiseşte singură şi are 
dreptate — este portretul. Dar nu numal 
portretul individual ci şi portretul colectiv 
gi cind zici portret colectiv zici frescă. 


Printre candelabre de porțelan de Saxa, 
don juani tomnatici, fete „educate la călu- 
gărite doamne „de lume” amatoare de 

bagi cu „mușchi tartar“, domni zahari- 
siti — unul vrea să-şi vindă cavoul de mar- 
mură de Carrara şi Penteeic; se organi- 
zează tombole pentru soldaţi şi patricie- 
nele depun pe tavă bijuterii false; se dan- 
sează „ se cîntă Carioca și Wagner; se 
„vizionează“ jurnale de 5 front cu aerul 
că, astfel, se cipă la război; printre 
toți aceştia, cintăreața teutonă, fanatică, 
statuară, cu copilul arian în braţele-i vin- 
joase. Deși autoarea — după cum afirmă — 
pune mai puţin pret pe „story“, preocu- 
pindu-se cu deosebire de stări de spirit. 
„Starea“ antrenează „portretele“ într-o 
mişcare comună În care găsim toate atu-u- 
rile unei bune povestiri. 


LENARIU LA FILM 


Seriozitatea: 
Malvina Ursianu 


Pentru că avem de-a face nu numai cu 
publicarea unui scenariu, ci, cum ziceam, 
cu alcătuirea unul adevărat dosar, avocata, 
Roxana Pană, adună cu acribie tot felul de 
probe: fişe de creaţie, bineingeles, dar și 
mărturii mai speciale, de pildă o monstră 
de scenariu regizoral. Pentru necunoscăto- 
rii acestei scrieri împănată cu P.G., P.M., 
P.Ans., ca., U.. u.c. pl. este, evident, un 
mod de alfabetizare. Pentru ştiutori este 
un mod de a înţelege fraza unul autor, sti- 
lul lui şi desi nu de azi de ieri se ştie că le 
style c'est l'homme, autoarea bine face 
cind precizează cu atita insistență că nu ea 
şi-a ales stilul, ci stilul a ales-o pe ea. „El 
te ia in stăpinire ca un fatum“. 

Preluind tehnica benzilor desenate, Ro- 
xana Pană alcătuieşte pe bază de foto şi re- 
plici o adevărată machetă a filmului întovă- 
răşită de note explicative şi mărturisiri 
care desiusesc abrevierile sau modificările 
mai mult sau mai putin im te (no- 
roiul, finalul) intervenite în periplul de la 
hirtie la celuloid. Se explică opţiunile. De 


SERATA 


pom Ghal 


pildă opţiunea pentru o anume arhitec- 
tură, respectiv pentru ra marelui arhi- 
tect Octav Doicescu etc. Volumul conţine 
un amplu evantai de comentarii, de 
„ecouri din presă”, citate din cronicile de 
intimpinare, fragmente de mese rotunde, 
dar si segmente din articole de sinteză. Ca 
să susțină cauza „scenariului“, — autoarea 
dosarului porneşte pe urmele fiimului şi 
sub titlul „După aproape două decenii“ 
adună mărturii de cei mai importanți 
complici ai cineastel, interpreţi care nu se 
mulțumesc să vorbească despre rolurile 
lor; ei reconstituie chinurile si bucuriile fa- 
ceril unui film si, mai ales, resorturile in- 
time ale acestei faceri. 

Miezul gravitează între doi poli. 

Primul e studiul introductiv alcătuit de 
Roxana Pană după tehnica balzaciană. Mai 
întîi. un vast plan general, o privelişte cine- 
mascop menită să încadreze faptul de cul- 
tură într-o problematică: „O carieră a ope- 
rel există, îndoială, in orice domeniu 
al artei. Cum stau lucrurile în cazul unui 


lată unui dintre . 
„au peas ABC- 


film?” Criticul constată din capul locului 
diferenţa specifică (pentru film „prima edi- 
ţie este cea definitivă“) şi pentru argumen- 
tare, asa cum ne-a obişnuit, porneşte la 
drum de rte şi numai însoţit de artile- 
ria grea (Mihai Ralea, André Bazin). Prin 
urmare ce înseamnă posteritate? Cine o 
asigură? Cum o asigură? Marele iniţiator 
ne aduce aminte că „artistul e singur şi pu- 
blicul o umanitate”. Că publicul .gene- 
rează și îmbogățește mereu opere de 
artă”, că puterea artistului nu e decit să ne 
dea un vas, „un vas pe care-l umplem și-l 
desertam mereu, de la generaţie la gene- 
raţie” Treptat raza se micşorează. Be la 
impactul Istoric se trece la impactul indivi- 
dual. De la istoria propriu-zisă se trece la 
istoria artelor, la istoria filmului, la 
istoria filmului de autor (de la Griffith la 
Godard). În sfirşit, ajungem în epicentru: 
«Malvina Urşianu s-a afirmat ca „autor to- 
tal” încă de la debut». 


Autoarea Seratei a avut parte de multi 
comeritatori, dar nu-mi amintesc o analiză 
mai amplă, mal adecvată, şi mai convingă- 
tor afectivă decit acest studiu introductiv 
preocupat, deopotrivă, de încadrarea unei 
personalități artistice în timpul său şi de 
revelarea specificului unul creator. Cu o 
fină inteligenţă dublată de o minugiozitate 
benedictină, criticul decortichează nu nu- 
mai un film care „s-a clasicizat”, ci o în- 
treagă operă: teme obsesive și simţul cere- 
monialuiui, apetență pentru metaforă şi 
simbol, dialogul cu tendință aforistică şi 
duelul verbal, replicile-avertisment şi ex- 
primări sibilinice, simetria și contrastul 
structurii, personajul feminin (intelectuali- 
tate şi singurătate) şi ajele „care co- 
munică între ele, subteran“ întilnindu-se la 
izvorul unui „portret generic“, aerul de 
monumentalitate, rigoarea geometrică şi 
tendinţa spre sculpturalitate, imagini-efigii 
şi o viziune personală „fermă“ şi atit de au- 
toritară încit „pină şi norii ascultă de indi- 
catlile regizoarei”. 


Analiza nu-i lipsită de un suflu polemic 
lin de civilizate (şi de contra-argumente) 
E adresa susținătorilor unei „aşa-zise tea- 
tralităţi din filmele Malvinei Urşianu“, ca şi 
fa adresa „unei așa-zise artificialităţi”. „Fi- 
delitatea naturalistă îl este profund străină 
cineastei, căreia îi repugnă arta „biftecu- 
lui“ despre care vorbea Brâncuși”. O pa- 
gina mai încolo Malvina Urşianu afirmă 
„cred că, de fapt, stilul meu de film este, 
dacă vreţi, brâncuşian”. 


ABC-ul nrooncei, 


ii critici care 
meseriei“ 
noastră. 


Unul dintre criticii care au publicat 
cu zel in coloanele noastre. 


lar azi cu acelaşi zel... 


SP ca a MEE 
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Cel de-al doilea pol il reprezintă capito- 
jul intitulat .Ginduri despre a şaptea artă”. 
Nici un rind nu ne este necunoscut, dar 
reunite ele apasă şi mai evident conturu- 
rile unui creator care ştie să se explice şi 
să explice ca nimeni altul. Ce explică? Ex- 
plică o Poetică. Poetica sa, dar şi mecanis- 
mul unei arte, dar și limbajul ei special, 
dar şi alfabetul ei, dar şi poncifele şi preju- 
decățile din perimetrul ei. Un adevărat 
manual de iniţiere. ŞI aici domnesc austeri- 
tatea, severitatea, simplitatea dorică, 
citatea casantă, seriozitatea refuzul ambi- 
guităţii, preferința pentru platou. Refuzul 
„realismului primar”, speranţa că decorul 
va pierde caracterul „adjectival“. Refuzul 
pitorescului, setea de afinitate electivă. 
Oroare de „prostul gust”. Demitizarea de- 
mitizărilor („nu pot îi combătute „în prin- 

„scările interioare”, „şemineurile”, si 
nici chiar „telefoanele albe”). Deconspirare 
francă a. unei experienţe care nu e „una 
printre altele”. Este experienţa unui reali- 
zator marcat de cultură si de o exigență 

overbială. Duelistă înnăscută autoarea 

oseşte şi aici o frază lapidară, tăloasă, 
fără drept de apel; „Credeţi oare că în sin- 
teza apei e mai important oxigenul decit 
hidrogenul?”; „Există căderi mai glorioase 
decit o victorie“; „Ignorantul nu are drep- 
tate nici atunci cînd, din întimplare, afirmă 
un adevăr“. „un film bun sau un film prost 
se face la fel de greu." 

Regizoarea dă sentimentul unei fiinţe 
puternice, radicale, invulnerabila? Gre- 
şeală. Din cind în cind polemista lasă să se 
audă nu „vocea auctorială”, ci „la voix hu- 
maine“. Atunci intervine omeneasca în- 
doială, atunci se foloseşte cuvintul „proba- 
bil". În asemenea împrejurări fraza se în- 
carcă de intensitate emoţională. Confi- 
densa se apropie de ritualul unei seppuku. 
„Dacă trebuie să avem calităţile obligatorii 
unul creator, avem în mod firesc şi defec- 
tele ce decurg, tot obligatoriu, din aceste 
calități. Sintem monomani, „subiectivi” şi 
chiar egocentrici. Sintem bintuigi de trăi- 
rile noastre, cum, mai putem avea. sensibi- 
lităçi disponibile pentru ale altora? (...) Ne- 
putind judeca „rece” nu poţi fi, pr ìl, 
nici prea obiectiv — dar nu noi impărțim 
dreptatea, pe lume — şi in al treilea rind 
mi se pare că ceea ce fac eu într-un anume 
moment este lucrul cel mai important din 
cinematografie. De ce vi se pare „criminal“ 
acest gind? Dacă nu as crede asta, as mai 
putea oare lucra, angajindu-mi fiecare fibră 
și fiecare respiraţie in ce fac?" 

Cum să nu te înclini in fata unor aseme- 
nea confidente? Cum să socotesti acest 
gind „criminal“? 

Dar punct. 

Important este că Malvina Ursianu im- 
preună cu Roxana Pana şi toţi cei care li 
s-au alturat ne-au dat posibilitatea ca o 
foarte necesară colecţie să apară şi să facă 
primul pas apăsat şi cu piciorul drept. 

Aşteptam pe curînd noi scenarii, pentru 
că cinematografia noastră a avut nu foarte 
multe, dar avut un stoc de scenarii bune și 
foarte bune. 


Actul Il 


Roxana Pană ne face una din 
frecventele sale vizite la redac- 
ţie. Ne înminează volumul. Ne 
face plăcere să-i reproducem 
dedicatiile. 


Actul Ill 


Roxana Pana, proaspat de- 
semnată să facă o revistă de 
film, cere retragerea articolelor 
sale de la Cinema și... demola- 
reaCinema-ului. În România, 
doamnă Roxana Pană, e loc nu 
pentru două, ci pentru nouă re- 
viste de fiim. 


subiect liber 


Teatrul 
„Luceafărul“: 
porțile deschise 
aşteaptă... 


L. lași există cel mai frumos, mai mọ- 
dern si mai vast teatru pentru copii şi tineret 
din fara noastră. O clădire monumentală, cu 
două sali, spaţii ample pentru expoziţii, ate- 
liere, depozite, un adevărat castel al povesti- 
lor, din marmură și cristal. Se numeşte ..Lu- 
ceafărul“. Dispune de o trupă destoinica și 
foarte aplicată la reprezentațiile pentru gene- 
rațiile nevirstnice. Organizind recent o tre- 
cere în revista a spectacolelor sale — pentru 
un colocviu cu specialiştii — energica şi in- 


documentar rutier 


Perfida oboseală 


Co. de suflet al acestui secol atit de 
grăbit şi zbuciumat, automobilul, ne-a modifi- 
cat optica despre dimensiunile timpului si 
spaţiului, aducindu-ne preţioase economii de 
ore şi apropiindu-ne distanţele; concomitent, 
ne-a sporit confortul deplasărilor oferindu-ne 
gustul plăcut al câlătoriilor pe patru roti, că- 
lătorii agrementate cu incintatoare privelişti, 
niciodata aceleași, ale naturii. 

Automobilul a adus schimbări si în modul 
cum trebuie — și nu cum sintem tentaţi, 
uneori, în chip ușuratic — să privim și să pre- 
tuim anumite stări atunci cind ele ţin de gin- 
direa si comportamentul omului de la volan. 
Cumpatarea și nerabdarea, rezistenţa la efort 


- şi sesizarea oportună a limitelor ei, odihna si 


oboseala capata, în cazul şoferului, cu totul 
alte valori decit in privința semenului sau 
„nemotorizat“. Este ideea pe care, persuasiv, 
o pune în evidenţă scurt metrajul Distanțe gi 
limite regizor prof. M. Dimitriu, studioul 


Doamnei 
Elvira Godeanu 


Doamna Elvira Godeanu 
a acordat un interviu 
revistei „Noul Cinema“. 
Interviul va fi publicat 
în numărul viitor. 
Ne face plăcere 
să putem 


publica deocamdată 
aceste 
fotografii. 


spirata directoare, Natalia Dănăilă, ne-a pre- 
zentat și componenţii echipei. Unii au un sta- 
giu de peste treizeci de ani în teatrul de pa- 
puși. Prin scâpărâtor umor și inventivitate 
scenică au dobindit o popularitate deosebita 
in oraş şi în toată Moldova. Citeva domni- 
şoare și citiva cavaleri de virsta spectatorilor 
liceeni s-au adăugat colectivului și se for- 
mează acum atit ca artişti dramatici cit și ca 
papusari. 

Dupa ce am vazut cele opt spectacole de 
diverse formule repertoriale și scenice — 
m-am gindit că regizorii care realizează filme 
adresate Copiilor pot găsi aici un rezervor bo- 
gat de interpreţi talentaţi, buni cunoscători ai 
acestui public atit de pretentios. As indrazni 
chiar să sugerez celor care infaptuiesc fiime 
de ficţiune pentru maturi să viziteze lăcașul şi 
sa arunce o privire asupra artiştilor sai, ale 
căror performanţe imi place sa cred că i-ar 
interesa. Presupun, deasemeni, ca Studiou! 
„Animafilm“ ar afla aici unele posibilităţi de 
co-productie, glasuri, măşti și chiar scenari: 
folositoare scopurilor sale. In sfirsit, daca o 
persoană cu drept de decizie de la Studioul! 
„Sahia“ ar intra pe uşa acelui palat al basme- 
lor sînt convins ca l-ar și imagina transpus pe 
peliculă, măcar ca spaţiu artistic clădit în tim- 
pul nostru şi fara pereche in Europa ca intin- 
dere, frumuseţe și dotari. 

Nu tot ce se face aici acum e la cea mai 


LA.T.C. Dozind imagini tulburătoare ale unor 
accidente de circulaţie, punctindu-le inspirat. 
prin intervenţiile pertinente ale experimenta- 
tului psiholog, Lucian Z. Roșca, cu reflecţii 
solid argumentate stiintific, filmul se consti- 
tuie într-un veritabil semnal de alarmă, pe cit 
de sobru in conţinut, pe atit de plastic în re- 
lietarea efectului adeseori nimicitor al obose- 
lii excesive asupra conducătorului auto si, 
implicit, asupra celor din jurul lui, ocupanti ai 
mașinii, ori (chiar) ai vehiculului cu care, toc- 
mai atunci. se intersectează. 

Subiectul nu este tratat acum pentru prima 
oara. Oboseala celor de la volan a (mai) fost 
abordată. Meritul peliculei Distanțe gi limite 
rezidă (şi) in faptul ca, in pofida unui aseme- 
nea antecendent, a cutezat să reia tema 
proiectind-o pe un plan mai larg şi mai pro- 
fund, prin prisma unor talmaciri inedite, fa- 
cind în felui acesta să fie mai bine inteleasa 
primejdia ce o ascundea. Este un demers cu 
atit mai demn de reievat cu cit oboseala (su- 
prasolicitanta) a celor aflați la volan se situ- 


ează printre cauzele frecvent generatoare de _ 


accidente rutiere. 

După cum bine arată scurt metrajul, servin- 
du-se pentru ilustrare de episoade autentice, 
oboseala conducătorilor auto prezinta două 
pericole majore. Pe de o parte, subaprecierea 
ei, în faza premergătoare plecarii cu automo- 
bilul, de către cel care urmeaza sa se insta- 
leze la postul de pilotaj („Ja volan mă des- 
tind” se imbarbateaza el, fals) iar pe de altă 
parte, ignorarea oboselii pe parcursul drumu- 
lui. Oboseala, in stare avansată, poate fi mai 
nocivă decit însuși alcoolul. Ea se instalează 
perfid, pe nesimţite, punind treptat stapinire 


inaltă cotă artistică; în colocviul amintit, spe- 
cialiștii au formulat aprecieri şi, totodata, in- 
demnuri de ameliorare, pertectionare şi ridi- 
care a etorturilor creatoare la nivelul exigen- 
telor contemporane. Dar trebuie să vezi cu 
cită fervoare participă spectatorii mititei la 
acțiunea păpușilor; cum urcă pe scenuta stu- 
dioului sa ofere fiori marionetelor și să le sa- 
rute, să le invite la ei acasă, ori la grădiniţă. 
Să vezi cu cită atenţie sint urmărite aventurile 
lui Harap Alb și ale comilitonilor săi cu puteri 
supranaturale și cu cită emoție e ascultată 
Vitoria Lipan facind judecata celor ce i-au 
ucis tilhareste bărbatul. Şi poate cel mai ha- 
zos şi cu tilc moment din zilele pline de tea- 
tru ce ni s-au oferit aici a fost acela în care 
Spinul viclean, imboldindu-l pe inocentul fiu 
de împărat să intre în fintina, a produs un in- 
delung şi unanim avertisment: „Nuuuu!”. Pe 
care, evident, tinărul din poveste n-avea cum 
sa-l audă — spre dezolarea spectatorilor. 
Această dezolare s-a condensat în intervenția 
hotarita a unei fetițe. In tăcerea nemingiiata a 
salii s-a ridicat si i-a strigat, inverșunată, tică- 
losului triumfator: „Uritule! Ghebosule!" 

Presupun că orice conjunctie a cinemato- 
grafiei cu Teatrul „Luceafărul“, prezenţa 
proaspătă în peisajul culturii noastre artistice, 
va fi rodnică. Şi e de dorit. 


Valentin SILVESTRU 


pe organism, siabind muşchii, refiexele, ca- 
pacitatea de veghe și puterea de concentrare, 
pentru ca, în final, omul să atipeasca, fara 
sa-și dea seama, şi, ironie amară, adoarme o 
clipă, o clipa doar, pe veci. Nu puţini auto- 
mobilişti şi-au- pierdut viata ori au râmas cu 
intirmităţi din cauză că nu au avut tăria să re- 
cunoască, pina a nu fi prea tirziu, că au atins 
acel prag al oboselii cind se impunea, fara 
nici o aminare, să se odihneasca. Concedii 
intrerupte definitiv şi dureros, cu doar citiva 
kilometri înainte de destinaţie, deplasări de 
agrement incheiate intempestiv cu totul în 
altă parte decit ţinta călătoriei sint urmările 
nefaste ale slăbiciunii unor automobilisti de a 
infrunta, dincolo de limite, oboseala, urmări 
prezentate emotionant in Distanțe și limite, 
cu puterea de evocare a faptului autentic 
într-o manieră pronunțat educativă, conferind 
filmului valoarea unei sincere şi umane ple- 
doarii întru protejarea celor ce conduc auto- 
vehicule stapiniti de oboseală. 

Nu cred că vreunul dintre spectatorii aces- 
tui film va putea uita vreodată secvențele şi 
comentariile finale: ,... și plinsul asta al ma- 
mei, soției — se confeseaza cel ce isi pierdu 
tovarăşa de viaţă într-un accident datorat 
oboselii sale — n-am să-l uit niciodată... as 
vrea să-l audă toți care conduc mașini”. „Să 
nu ne impresioneze acum plinsul pensiona- 
rei Aglaia Todiraş din Botoșani, conchide co- 
mentariul, pentru ca sa-i uităm miine; să ne 
gindim că orice încălcare a normelor sigu- 
ranței rutiere poate avea urmări care sa facă 
o mama să plingă. Și nu numai o mama..." 


Gheorghe ENE 
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$ aa: iluzii 


(Piesă neterminată pentru pianină mecanică: 


portrete indirecte 


C. excepţia debutului său în Julia 
(într-un rolișor în care, să recunoaștem, nici 
unul din noi n-a observat-o), Meryl Streep a 
ştiut să tacă memorabile absolut toate rolu- 
rile, mici sau mari, ce i s-au încredințat. Ca și 
Diane Keaton, această „bombă“ cinematogra- 
fica a anilor '80, vine tot din teatru: studii de 
specialitate la Universitatea din Yale, ascen- 
siune rapidă, repertoriu excelent (de la Ten- 
nessee Williams la Shakespeare și Cehov); 
mereu convingătoare, mereu încintătoare — 
şi în registrul dramatic, și cel comic, şi chiar 
in cel... muzical. Se vorbește, în cazul ei, de 
un talent fara limite. Acum zece ani,un critic 
de teatru o asemuia, pentru nemaipomenita 
ei spontaneitate în expresie, cu Marlon 
Brando cel din tinerețe. Şi complimentul era 
nemaipomenit, în cel mai deplin sens al ter- 
menului. Dar în “ce termeni putem vorbi de 
actrița de film Meryl Streep? 

Ce am remarcat la aceasta fata blondă a! 
cărei chip evocă transparența porțelanului a 
fost ușurința cu care putea să plingă: lacrimi 
in ochi, lacrimi inghitite, lacrimi şiroaie inno- 
dindu-se sub barbie... Si mai frapanta îi este 
tehnica folosita in redarea emotiilor puter- 
nice, dar stapinite: ochii i se voaleaza, barbia 
îi tremură, nasul i se inroseste. Efectul este 
sigur: pe Meryl Streep „o vezi“ cum plinge pe 
dinăuntru: Astfel provinciala din Vinătorul de 
cerbi, şi doamna Kramer (soţia care, după ce 
şi-a părăsit căminul conjugal, îl da in jude- 
cata pe di. Kramer pentru a obţine de la el 
copilul), păreau a se situa, cu tot jocul actri- 
jei — de firească si expresivă spontaneitate 
— sub semnul unei salcii plingatoare. „Ce 
păcat!" —.suspinam noi, numeroșii ei admira: 
tori (Meryl Streep e o specialistă innăscută 
pentru a avea priză la public); „ce păcat ca 
fata asta se repetă“... Din fericire, urmatoa- 
rele sale personaje ne-au contrazis. 
Logodnica locotenentului francez — purta 


Nikita Mihalkov, regizor şi interpret) 


i 


cu ea tragismul obligaţiei de a opta între 
două nefericiri: aceea de a se prostitua, sau 
de a se usca în singurătatea unei așteptări 
fără speranţă. În dilemă sentimentală se afla, 
de altfel, si actrița sosită la filmare în acele 
locuri sâlbatice, urmind să joace tocmai rolul 
„Jogodnicei”: ` 
Tragicul devine de-a dreptul insuportabil in 
cazul Sophiei silită de un monstru cu chip de 
om sa hotarasca, care din cei doi copii ai ei 
să fie ucis. Din această clipă in care, firesc, 
Sophia işi doreşte moartea, ea este condam- 
nată să trăiască, supraviețuind tragediilor, su- 
pravietuind şi lagarului de concentrare, as- 


O mutație în gusturi 
în materie de 
„fizionomie 


feminină“? 


teptindu-si mereu sfirsitul, ca pe o eliberare 
in Silkwood, eroina — muncitoare într-o 
uzină specială — a fost de două ori iradiată 
Ea trebuie să aleagă în ce fel isi va intimpina 
@nexorabilul sfirsit: să îl aştepte resemnata 
sau, atit cit îi mai este dat să trăiască, să faca 
ceva pentru ca nimeni să nu mai cadă vic 
timă unor asemenea imboinaviri. Ea alege a 
doua cale, știind bine ceea ce riscă și, într-a 
devăr, viaţa sa este curmată, mult mai de- 
vreme, într-un suspect accident de maşină 

Trei femei diferite deci, trăind şi în epoci 
diferite (secolul al XIX-lea, al doilea război 
mondial, anii '70), dar forţate de viata sa 


~~ 


de la teatru la film 


A ue noastre de toate felurile, ca 
sint dumnealor literare, muzicale sau cinema- 
tografice, se aleg uneori, după fel de fel de 
criterii mai mult sau mai puţin subiective. In 
funcţie de atitia „factori” și „elemente“ incit 


ar fi o absurditate să le reducem la un numi- 
tor comun. Dovedite esteticeste sau nu, vali- 
date de nume prestigioase sau, pur și simplu, 
refuzate, ele, afinitatile, ne aparţin și intra, 
cum-necum, în universul nostru lăuntric. Nu 


“au -re-consacrat-o 


Oscarul şi Cannes-ul 


ah anului: 
eryl Streep 
(cu Mike Nichols 

în Alegerea Sophiei 
de Alan Pakula) 


ne mai pasă de rest. lar de schimbări cine 
poate recunoaște că-și modifica gusturile de 
pe o zi pe alta? 

intr-o asemenea perspectivă parcă prefe- 
ram să (re)vedem anumite filme după cum se 
rostuiesc anotimpurile. Întimplarea isi da și 
ea obolul iar despre starea noastră de spirit 
ce să mai vorbim. Şi tot așa. Şi parcă sint 
unii autori cârora li se potrivesc anume nişte 
anotimpuri. 

Bacovia, să spunem, {i se cuibăreşte mai 
lesne in suflet — asta ce-o mai fi? — toamna 
cind plouă și „doarme şi hangiul, străzile-s 
degarte", iar melancolia vine şi-ţi bate la te- 
restre. Sau Chopin, cu interminabilele lui 
piese pentru pian, atit de scurte altfel, noc- 
turne, valsuri, mazurci, poloneze, ba chiar si 
trei sonate, cer nostalgii şi iluzii, fum de ți- 
gară şi ginduri aievea. 

Sigur că a devenit un loc comun o astfel 
de recuzită romantioasa și clișeizată. Acele 
cadre cu frunze uscate, cu rochii lungi și uşi 
care scirțiie ingrozitor, fără noimă, cu lacrimi 
$i suspine, taceri nu mai putin semnificative, 


zapacind personajele de pe scenă sau ecran, - 


dar şi pe spectatori, eventual singuratici citi- 
tori, trimişi, ia rîndul lor, sa-si pună la incer- 
care fantezia, imaginaţia, propriile lor rosturi 
intelectuale. Afective. De conştiinţă. Dar, 
vorbă iungă sărăcia omului: ne-am tot între- 
bat de ce in filmul Piesă neterminată pentru 

ină mecanică, regizorul Nikita Mihalkov 
ace ce face si aranjează astfel lucrurile ca 
eroul sa ramina în viață? Sa recapitulam nite! 
intimpiarile. 

Filmul se bazează pe o lucrare cehoviana 
descoperită abia în 1923 numită, pe drept cu- 
vint, Piesă fără titlu. Ca apoi să circule sub 
diferite titluri precum Platonov, Un Hamlet 
de provincie sau Don Juan în manieră ru- 
seasca. Dar ce are filmul lui Mihalkov cu 
piesa lui Cehov? Are și nu prea. Pina la peli- 
cula lui Mihalkov această piesă se bucura de 
un prestigiu limitat, acordat cu destulă tole- 
ran{a de istoricii literari si teatrali. Era consi- 
derată un exerciţiu, o încercare neizbutită — 
sa nu uităm că vorbim de prima lucrare dra- 
maturgică a lui Cehov — oricum doar o 
etapă de tranziţie în creaţia celui care va dă- 
rui omenirii Pescărușul, Unchiul Vania, Li- 
vada cu vișini,'sau cele Trei surori. Ce se in- 
timplă in 1977, cind Nikita Mihalkov sur- 
prinde toată lumea cu filmul sau? El despo- 
vărează piesa originală de anumite lungimi, o 
„Curăţă“ de evenimente parazitare, îi dă un 
alt nev si, tot atit de cehoviană în spirit şi li- 
tera, o noua viata. lata cum de această data, 
filmul onoreaza mai vechi datorii, acumulate 
prin ani, teatrului. Dar să revenim la film, mai 
bine spus la o scenă din final. De un mare 
dramatism şi realizată cu mijloace cit se 
poate de simple, firești, în care eroul nu reu- 
şeşte să se omoare. Mişa Platonov cel drag 
tuturor, dar mai ales femeilor, care vad in el 
un debușeu pentru propriile lor iluzii bova- 


rice, se aruncă de pe un mal ripos in apă. 
Gata, s-a terminat și cu existența asta, prea 
sint multe pe capul lui şi nu se mai poate 
descurca. Să scape, crede el, de viaţa asta 
tară nici o noimă, în care totul e atit de sear- 
băd, plictiseala și uritul cotropesc fiecare mi- 
nut, iar despre oameni, ce să mai vorbim, pri- 
viti şi dumneavoastră, cit de meschini si jos- 
nici am devenit. Cum să nu te suloci! Să 
scape odată, ce mai! Dar, vai, soarta — și nu 
atit ea, cit ingeniozitatea lui Nikita Mihalkov 
— îi joacă iar o festa neașteptată: apa nu este 
suficient de adincă, din fesicire sau neferi- 
cire, nici nu mai știi cum s-o întorci, eroul, ri- 


_ dicol in disperarea lui se ridică viu si nevata- 


mat. Are o măreție tragică — fara nici o iro- 
nie! — aşa buimac, într-un balonseid ce 
amintește de cel al lui Camus, dar si de hai- 
nele (prea) lungi ale romanticilor — cu poa- 
lele ude, el e Misa Platonov. Ridică braţele 
disperat: trăiesc! Trăiește, dragul de el, nici 
nu ştie ce să facă, să strige, sa blesteme, sa 
plingă, cind apare la pieptul lui și soata cea 
tinără, dulcică și devotată. „Ea e proasta, eu 


Pornind 
de la o lucrare 
cehoviană 


descoperită 
în 1923... 


nu sint bun de nimic“, pusese, mai înainte, 
Mişa un punct pe un i inexistent, ea il iu- 
bește, se string tare, tare, în brațe şi pling. E 
bine, nu-i nimic, o. să treacă, vor trai, de ce 
să fie atit de nefericit?! 


De ce ar fi? 3 i 

În piesa de teatru Cehov este mai abrupt: 
îşi omoară eroul. Chiar una dintre multiplele 
iubiri-iubite reușește, într-un acces de gelo- 
zie, să-l împuște pe Misa Platonov. Crima? 
Accident? Răzbunare? Cert este câ Mişa nu 
fusese capabil să se autosuprime, el coche- 
tase cu moartea, mai în glumă, mai în serios, 
cu' un pistol, dar fără să aibă puterea să ducă 
gindul pină la capăt. Ceea ce Camus consi- 
dera că ar fi o problemă majoră a filosofiei: 
sinuciderea. Cehov, totuși, nu-şi cruță eroul. 
Nikita Mihalkov „îndreaptă“ lucrurile, consi- 
deră ca e prea simplu şi nu anulează episo- 
dul. Platonov, cum, necum, va trăi, e obligat 


“eeu Se Sormuleze o opțiune decisivă între 
“mee mate care presupun amindouă sacri- 
om Ge sme Trei tragedii în care lacrimile 
m. mæ au rostul. Sub pleoapele înroşite 
oe at ochii ard, dar în curind strălucirea 
m nge Gesturile se imputineaza. Cite 
> šc doar, mai stăruie. Dar nu, nimic nu se 
“meta îm mterpretarea celor trei personaje. 
Sampe să vezi aceste trei filme pentru a inte- 
me ce ce Mery! Streep a devenit în scurt 
celebritate, de ce este propusă în fie- 
pentru premiul Oscar (și a luat deja 
de ce critica de film o socotește acum, 
m De Niro feminin (ce vreţi, fiecare domeniu 
w sistemul sau de referință!) 

iar dacă indragostitii (Falling in Love, 1984) 
= insemnat un fel de recreatie pentru cei.doi 
actori la superlativ — Streep şi De Niro relu- 
ind aici situația din Scurtă intilnire (hazardul 
> aduce fata in faţă, se indragostesc nebu- 
„ste, dar ambii sint căsătoriţi, așa câ...), de 
@unci încoace însă, actrița a avut parte tot 
ze roluri pe măsura talentului sau, ce pare, 
mtr-adevâr, fara limite. Chiar daca Despărţi- 
sea de Africa, Plenty şi lronweed nu mai con- 
suie un triptic tragic, chiar daca ele sînt de 
eaioare inegală, personajele lor feminine sint 
zasonante. La prima vedere niște ființe ina- 
“aptabile, ele mărturisesc, de fapt, despre ca- 
pacttatea femeii de a rupe cu lumea din care 
“sce parte atunci cind această lume devine 
sufocanta. Dincolo de extraordinarul nivel al 
sompozitiilor realizate de Meryl Streep in 
aceste filme, ceea ce mi se pare mult mai im- 
portant este faptul ca, pina nu demult, ase“ 
menea roluri erau un apanaj al bărbaţilor. Sa 
ewste o tendinţă de-a transfera în sectorul 
mmmin o serie de partituri complexe, grave 
= în fond, universale? Ca de pildă cea des- 
>= care am citit in numarul din august al re- 
este — pentru care Mery! Streep a luat anul 
acesta la Cannes premiul de interpretare: o 
mama acuzată de intanticid are curajul să in- 
mute mass-media. Or, prin tradiție, aseme- 
sse „razboaie“ erau pina acum rezervate bar- 
sabior.. 

Me zic nu, afirmaţia mea s-ar putea sa fie 
sagardata. E riscant sa te pronunti asupra 
emer tendințe neclarificate inca. Pina una, 
ata. Meryl Streep pare a fi exponenta acestei 
mutați. Asa ca tot ce mai pot adăuga, este 
am sfat: sa ii privim filmele cu multă, foarte 
muita atenţie. 


Aura PURAN 


s waasca! Alaturi de Sașa lui, de simpaticul 
actor si cumnat Triletki, de Sophie, care l-a 
Gotatrizat in tinerețe, de generaleasa (fostă si 
arta) Voinifeva, de bogatanul proprietar 
Seerbuk — cel cu fiicele, și atitia, destui, alţii. 
Cet este ca soluţia lui Mihalkov este mai 
amatică: se zice că uneori este mai simplu 
sè mori decit să trăieşti. intr-o lume care lin- 
cemeste totul devine apasator și problematic. 
wie gesturi, fapte, intimplari mărunte, o 
mma sau o partida de cărţi capătă dimensiuni 
nebanuite. lar despre sentimente ce să mai 
„tim parcă toate sint făcute să incurce 
mie. Doar din iluzii şi speranțe ce mocnesc 
sau au ars deja, uneori, mai sare cite o scin- 
=e care se stinge însă tot atit de repede. 
Exista în subsidiar, ca în toată dramaturgia 
cehoviana o extraordinară presiune a socia- 
wui. Unanimitatea vibrează la tot telul de sti- 
mul. În atmosfera sufocanta unde cuvintele 
mcearca să pună de acord caractere se pun 
mirebari, se ridică „probleme”, se caută solu- 
>. se iau chiar și initiative. Tinărul Voinitev, 
promotor caricat al unei pseudoliberalizări, 
wea să dăruiască toate hainele sale vechi, tá- 
ranilor. „Vreau să-i vad pe mujicii tai la 
coasă, in fracuri..." îi taie avintul mai jucidui 
Misa Platonov. Se pare că el, doar el, cam 
simte ce se petrece in preajmă. Dar nu are 
puterea să se smulgă din aceasta lume. Sa 
rupa un întreg paienjenis de convenţii, preju- 
Gecati legitati, oportunisme. incertitudinea lui 
e paralizanta. Nu, nu, Misa este un adaptat, 
s-a obișnuit cu viaţa lui lipsită de orice per- 
spectiva, el e invatator, un mic burghez fara 
prea multe iluzii. O sa schimbe el lumea? 
Unde să fugă cu Sofia cea cindva iubită, esu- 
ata, la rindul ei, într-o căsnicie mediocră? 
Pe nesimţite se strecoară printre ei şi prin- 
we noi cuvinte, mereu cuvinte, care cresc şi 
scad precum apeie Volgăi, da, muncă, idea- 
wn, sensul vieţii, fericire, sună frumos, cite și 
mai cite. Este o lume care trăieşte mai mult 
estoric, in rest ce-o fi, o fi, la voia intimplarii. 
O vorbarie fara de capăt printre existente 
meficiente, care parcă, refuză să mai trăiască 
ce adevărat. O lume ,neproductiva™ din care, 
sotusi, se hrănesc cei citiva puţini cu picioa- 
sete pe pamint. Ei avanseaza pe tacute, par- 
wm. se umflă. Taie livezi cu vişini, cumpăra, 
wind, pun la cale afaceri, se imbogatesc pe 
"vazute. Dar aceştia nu mai aparţin lumii lui 
Cehov, ei sint aici doar prezenţi. Gorki ii va 
“a „in primire” el se va ocupa de „micii bur- 
gezi", îi va analiza cu veracitate (stendha- 
ana) şi ferocitate care-i va aparţine. Violata 
se lucruri practice, tihna şi echilibrul apa- 
te din universul cehovian devin sinuci- 
ze. Drama eroilor nu este una erotico-atec- 
a, ci mai adincă, existenţială. Pianina me- 
zanică, o minunată invenţie a lui Mihalkov, 
ta singură, după legile ei mecanice. 


Bedros HORASANGIAN 


memento antifascist 


Miss Arizona 


G ca forma de invingere a spai- 
mei. Numarul de cabaret drept scut al unei 
rezistente din umbra. Musicalul politic (via 
Brecht) a devenit in cinematograf un gen, ad- 
judecat de succesul filmului lui Bob Fosse 
(opt Oscaruri) — Cabaret cu Liza Minnelli. 
„Teatrul de varietăţi + atitudine socială”, ecu- 
atia s-a dovedit pe cit de simplă, pe atit de 
eticientă, chiar și atunci cind nu constituie 
textura întregului film, ci doar a unor sec- 
vente revelatorii (Mefisto de Szabo. Oul de 
gape de Bergman, Actorul și sălbaticii de 

anole Marcus). În esenta, intrebarea ramine 
aceeaşi: in ce masura işi poate pastra un ar- 
tist — fie el de cabaret — integritatea morala, 
demnitatea, independența de gînd şi acţiune 
intr-un regim fascist? Și de aici, încă o intre- 
bare derivată, sau mai bine zis. implicită: cînd 
și cum apare compromisul social-politic în 
pinda reciprocă pe care 9 generează, in atari 
condiţii. raportul dintre puterea politică şi ar- 
tist. Filmul lui Pal Sandor, Miss Arizona nu 
răspunde transant la întrebare, aceasta fiind 
disimulată într-o poveste de dragoste cu des- 
făşurare picarescă și recuzită hollywoodiană. 

În anii '20 un actor de varieteu — Sandor 
Rozsnyai — salvează vâduva și copilul unui 
bancher evreu, asasinat de poliția care-i 
câuta diamantele ascunse. Cei trei vor forma 
o noua familie și o echipa „Trio Arizona” — 
peregrinind prin italia fascistă, cunoscind 
succesul, boema vieţii de artist, dar şi umilin- 
tele, privaţiunile de tot felul. Descoperirea in- 
timplătoare a diamantelor îngăduie noii fami- 
lii să revină în orașul natal peste ani (1936) 
ca proprietari ai barului Arizona”. Ei sint cei 
care decid acum repertoriul, componența 
corpului de balet, cuvintele cintecelor. Bo- 
ema e înlocuită de fast. Treptat, între cinte- 
cele languroase isi tace apariţia un song al 
spaimei, un cintec despre suspiciune și tra- 
dare. Frecventat de lumea bună, de persoa- 


În curînd | 


se întorc fraţii 


O secvență de mare șoc emotional ne 
introduce în spaţiul dramei acestui original 
film de război. In gara ravasita a unui orășel 
polonez sosește, in primele zile după semna- 
rea pacii in 1945, primul tren cu repatriați. 
Uşile de lemn se deschid lăsind să iasă la lu- 
mină o mulţime de copii imbroboditi în haine 
lalii și pestrite, mici orfani duși de mină sau 
in cârucioare improvizate intr-un uriaș conac 
unde vor fi adapostiti. Surori de caritate, mili- 
tari şi cetâțeni cumsecade însoțesc cortegiul 
omuletilor nedumeriti în primul lor drum in- 
spre viata normală. Dar mult visata viata nor- 
malā le este aproape inaccesibilă unor adulți 
marcați de spaimele războiului — vor demon- 
stra imaginiie următoare. Nu numai zidurile 
sint năruite, ci şi speranțele unor supravietui- 
tori care nu se pot lecui de teamă, devasta- 
toarea teamă ca acel coșmar poate reincepe. 

O astfel de hiperbolică frică trăiește eroina 
principală, o femeie singură, locuind într-o 
imensă casă devastată, o femeie care nu se 
poate bucura că sirenele bombardamentelor 
au încetat. Zgomotul de pași o face să se as- 
cundă in şemineu, iar sunetul metaiic al bi- 
donului laptaresei ii provoacă leşinul. Un caz 
vecin cu nebunia. O biată fiinţă bolnavă de 
frică — va constata bărbatul care cere adă- 
post sub acoperișul ei si se recomandă a fi 
colecționar de artă. 

Ca intr-un suspens poliţist, identitatea ce- 
lor doi se dezvăluie încetul cu incetul. Fe- 
meia $i bărbatul se suspectează, se pindesc, 


Coperta | 
Creanga, Veronica Micle și Eminescu 
în viziunea 
a regizorului Nicolae Mărgineanu 
şi a interpretilor: Dorel Vișan, 
Maria Ploae, Adrian Pintea 
in Stol de cocori 


Foto: Victor STROE 


Cintecul ca un scut 


neie influente ale zilei, cabaretul mişună de 
agenţi. mai mult sau mai putin secreti. infor- 
matorul poliției odata divulgat, propune di- 
rectorului "o colaborare „cinstită”, iar la ame- 
ninjarea că va fi dat afară din ansamblul lo- 
calului, replică cinic: „Cel care va veni în lo- 
cul meu va fi mult mai rau”. 

Un număr de succes al spectacolului: ono- 
matopeele de grădină zoologică sint înlocuite 
cu cele de front. Scurte momente cînd oame- 
nilor veniţi să se simtă bine la varieteu, li se 
sugerează „butoiul cu praf de pușcă” pe care 
se dansează step. Mai importante decit 
scena, sint culisele; de pildă, culoarul podit 
cu vergele de fier unde se sinucide tinarul 
Stein, cel care, copil fiind, cintase în „Trio 
Arizona” cu mama lui. Focul de pistol din cu- 
lise se confunda cu infernul tranșeelor imitat 
de un artist la microfon pe scenă — unui din 
puţinele momente ale filmului în care intensi- 
tatea dramatică îşi află o expresivitate filmică 
pe măsură. 

Început promiţător, cu o bună stăpinire a 
tehnicii narative (elipse, și racorduri functio- 
nale), filmul isi diluează substanța si pierde 
tonusul în partea a doua, unde povestea se 
ramifică ambitionind o mai mare deschidere 
a tabloului social. De apreciat ramine fran- 
chetea naratorului care avertizează printr-un 
insert: „In anii '30, a existat un cabaret Ari- 
zona. $i au existat soții Rozsnyai. Povestea 
lor tine de domeniul legendei... Toate versiu- 
nile existente pretind a fi adevarate. Eu o voi 
relata pe a mea“. 

Cum spuneam, genul isi are ,seteta” sa. 
Condiţia sine qua non pare a fi vedeta. Aici, 
Marcello Mastroianni — într-un rol de mare 
forţă şi fineţe, clovn cu fior tragic — și Hanna 
Schygulla, in premieră pe ecranele noastre şi 
poate de aceea deconcertantă. Afirmatii ca 
„© nouă Marlene Dietrich“ apărută dupa „Lili 
Marlen” filmul lui Fassbinder, apartinind 
aceluiași gen al „cabaretului politic” (Fas- 


Primele zile de pace 


se acuză reciproc de amestec în viata celui- 
lait, dar ajung pina la urmă să stabilească o 
relație omenească. Nu, nu este-vorba de dra- 
goste, ci de o anume stare de încredere care 
le permite să bea impreună un ceai şi să dis- 
cute relaxat în jurul mesei. Clipele de ragaz 
le sint însă tulburate de apariţiile brutale ale 
unor indivizi înarmaţi, cunoscuţi fie de el, fie 
de ea, din aluziile cărora se limpezesc datele 
dramei. Femeia este banuita că ar fi trădat pe 
cineva în timpul rezistenţei iar el, un fost lup- 
tator in rezistenţă, a fost trimis de tovarasi 
s-o execute. Bărbatul nu se supune ordinului 
și caută dovezi ale vinovatiei ei şi, negăsind, 
refuză s-o pedepsească pripit, intelegind ca 
asemenea gesturi nu aparţin timpurilor de 
pace. 

Deși debutează cu secvenţe de un realism 
aproape documentar, filmul glisează inspre 
naraţiunea -cu personaje și situaţii simbolice. 
Evident, pelicula are o „cheie“, provenită din 
piesa de teatru din care a fost inspirată (sem- 
nată de Janusz Krasinski). Pateticele discuţii 
dintre protagoniştii care vorbesc despre vino- 
vatia şi responsabilitatea desfăşurate într-un 


apasător spaţiu închis trimit la parabola des- . 


pre intoleranță „Cu ușile inchise“ de Jean 
Paul Sartre. Ca şi in dramaturgia sartriana, 
eroii se acuză și se stişie reciproc şi isi ra- 
portează propriul destin la istorie. Pledoaria 
pentru rațiune şi toleranță răzbate printre 
imaginile cu potential metatoric. Rodat in ge- 
nul de suspens și de război, regizorul Kazi- 


Incepind cu 
acest număr nu 
vom publica: fo- 
tografii de ci- 
pg regizori 
Micuța interpreți an- 
una dintre galati în activi- 
cele mai tăi cu caracter 
cunoscute oficial. Presti- 
vedete giul lor a fost 
ale acestui demult recunos- 
an. cut. 


Coperti ay 
Natalia 


Negoda, 
supranumită 
Vera, 


Musicalul politic, un gen autonom 
(Miss cu Hanna Schygulla 
şi Marcello Mastroianni) 


sbinder fiind regizorul care a consacrat-o si 
impus-o pe Schygulla in star sistem) apar ha- 
zardate privind, cel putin, datele fizice ale ac- 
trijei. Dar nu numai atit. ,.vVedetismui" ei nedi- 
simulat scade mult din dramatismui acestei 
Miss Arizona, facind ca un film, altfel stimabi! 
in efortul său creator, să lunece lin pe lingă 
premisele unui mare film. 


Roxana PANĂ 


mierz Kutz (a mai fost prezent pe ecranele 
noastre cu Perla coroanei, O anchetă, De.ni- 
căleri spre nicăieri) a reușit să dea piesei 
convingatoare dimensiuni cinematogratice şi 
să compună o atmosferă densa acaparanta și 
neliniștitoare. Dimensiunea tragică a framin- 
țărilor eroilor este admirabil comunicată de 
interpreții principali. Jadwiga Jankowska, 
Ciesiak și Jerzy Kamas. În curind se intorc 
fraţii este un titlu care nu poate lipsi dintr-o 
fiimogratie a filmului antifascist. 


Dana DUMA 


Cumpăna între incredere și 
neîncredere 


(În curind se întorc fratii) 
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